ПИСЬМА 


КАРЛА ЧРИ, 


ПЕЧАТАТЬ ПОЗВОЛЯЕТСЯ: 


съ тТЬмъ, чтобы по напечатави представлено было 
ръ Ценсурный Комитетъь узаконенное число экземиля- 
вовъ. С. Петербургь, 24 Ноября 1842. 


енсорз 4. Оскинь. 


КАРЛА ЧЕР 


о Ш 


а У: 


или 


РУКОВОДСТВО _ 
КЪ ИЗУЧЕНПО ИГРЫ 


;ЕА ФОРТЕЦТАНО 


ОТЪ НАЧАЛЬНЫХЪ ОСНОВАН ДО ПОЛНАГО УСОВЕРШЕНСТВОВАНИЯ , 


СЪ КРАТКИМЪ ОБЪЯСНЕНХЕМЪ ГЕНЕРАЛБАСА, 


ПЕРЕВЕДЕНО СЪ НЬМЕЦКАГО, 


Ст. ПЕТЕРБУРГЪ. 


Въ типографии Экспедищи Заготовлешя Государственныхъ бумагъ. 


1842.. 


ПРЕКРАСНОМУ ПОЛУ 


посвящаетъ 


Переводчикъ. 


И `, 


'ПРЕДИСЛОВТЕ СОЧИНИТЕЛЯ. 


Гг. Издатели моей фортешанной школы 


изъявили желанте, чтобы я изложилъ въ пись- 


махъ, кратко, ясно и соотв тственно цфли, 
мою методу, которой слдоваль, въ продол- 
жене многолфтнихь моихъ занят, при обу- 
чеши игр на фортешано и постепенномъ усо- 
вершенствован!и моихъ учениковъ, и вмЪст$В съ 
тмъ объяснилъь ть подробности, которыя, по 
существу самаго дБла, не могуть быть рас- 
крыты въ фортешанной школф. 

Издашемъ этой брошюрки я старался, по 
мфрф возможности, удовлетворить таковому 
требовашю и тТЬмъ охотнфе, что изложен1е 
въ вид писемъ наилучше можеть замфнить 
изустное преподаваше. Я предполагаю , что 
мн поручено слЬдить за успфхами вь игрЪ 
образованной и даровитой двфнадпатильтней 
дЪвицы, живущей ‘далеко оть меня, и въ 
короткихъ дружественныхь и ‘веселыхъ пись- 
махъ обращать ее внимаше на все, что мо- 
жеть служить ей къ лучшему уразумню и 
приложению правиль, которыя излагаются въ 


жаждой фортешанной школЪ. Письма эти сл$- - 


дують одно за другимь чрезь 8 или 10 не- 


4Ъль; такъ что моя ученица имфеть доста- 
точно времени пргучиться къ примфненю 
данныхь правиль и кь практическому ихъ 
употреблено. 

'Такимъ образомъ излагаемое зафсь обуче- 
ше послфдовательно идетъь оть первыхъ осно- 
вай до высшаго ‘усовершешя, тфмъ болфе, 
что въ посл5днихь письмахъ предлагаются по- 
ясненя о генералбасф, достаточныя, по объ- 
ему сочинешя, чтобы учениц6 облегчить и 
упростить дальнфишее изучене теор!и музыки. 

По этому смЪю надфаться, что частое и 
внимательное прочитываше этой брошюрки 
и надлежащее примфнене всфхъ изложенныхъ 
въ оной правиль принесетъ пользу учепикамъ 
венкаго возраста и во всякую эпоху ихь уче- 
шя; ТЪФмъ болье, что въ ‘этихь письмахь я 
избЪгалъ, сколько возможно, сухости обы- 
кновенныхь учебныхь книгь, и каждый пред- 
меть сдЪлаль понятнымъ каждому ‘ученику 
всякаго возраста. 

Хотя эти письма составляють собственно по- 
полнеше къ моей фортешанной школф, тфмь 
не менфе они могуть принести пользу обу- 
чавшемуся и по другой методЪ, а потому со- 
ставить прлятное пособ1е для всякаго ‘ученика. 


Карл Черни. 


. 


ПИСЬМО ПЕРВОЕ. 


‚ НАчЧАЛЬНЫЯ ПРАВИЛА ХОРОШЕЙ ИГРЫ НА 


ФОРТЕПТАНО. 


Милостивая Государыня! 


Познакомясь въ прошедшемъ году съ Ва- 
шимъ домомъ, я имфль случай замфтить въ 
Вась необыкновенную способность къ музыкЪ, 
а потому весьма обрадовался получивь нынЪ 
извЪсте, что Вы дЪиствительно намфрены 
усвоить себЪф все искуство игры на. форте- 
шано. Вы легко удерживали въ памяти вся- 
кую прятную меломю; въ Вась обнаружива- 
лось врожденное чувство музыкальной строй- 
ности и выразительности; къ тому же Ваши 
нфжные пальчики и ручки имфють оть при- 
роды все, что необходимо для игры на фор- 
тещано: гибкость, бЪглость и ловкость, они 
ни слишкомъ слабы, ни слишкомъ тяжелы, 

Не пренебрегите же такою рЬшительною 
даровитостю и склонностно къ этому пре- 
красному искуству. НЪтъ искуства возвы- 
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шеннфе музыки и наиболфе содъйствующаго 
всеобщему образовантюо; кромф того Вамъ 
извфстно, что игра на фортешано ‚ хотя 
приличная и мужчин, преимущественно 
составляеть одно изъ благороднёйшихь и 
прелестнёйшихъ занятёй прекраснаго пола. 
Этимь искуствомь Вы можете доставить не 
только себф, но и другимъ высокое и бла- 
городное удовольстые; а большими успфхами 
въ немъ заслужить въ свфтБ даже отличе, 
которое, безспорно, столь же лестно дилет- 
танту какъ и настоящему артисту. 

Такъ какъ, по отдаленности мфста Вашего 
жительства, я не могъ принять на себя при- 
глашеше почтенныхъь Вашихъ родителей лично 
обучать Вась, то съ удовольстыемь согла- 
шаюсь посредствомъ переписки съ Вами при- 
охочивать Вась болЪе и боле къ изучено, 
указывать Вамъ все, что по моему мифы 
можеть послужить къ облегчению и дальнЪи- 
шимъ успфхомь въ изучеши; хотя почтен- 
ный Вашь учитель вфроятно ничего не упу- 
ститъ для полнаго и основательнаго развития 
Вашего таланта. - 

А потому прошу Васъ, Милостивая Госу- 
дарыня, принимать вс мои замфчашя какъ 
пояснительное дополнеше къ правиламъ, за- 
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ключающимся частно въ каждой фортешанной 
школф, а часто передаваемыхъь Вамъ изустно 
Вашимь учителемъ. Цфль моя будеть дости- 
гнута, если я успфю возбудить въ Вась рве- 
не къ занят, и вмфстБ сокращу время и 
облегчу трудности изучения. 

Первоначальныя правила, а именно: позна- 
не хлавишв и нотиб составляеть единствен- 
ную непрятную и скучную часть въ музык$; 
преодолфвъ это Вы съ каждымъ днемъ будете 
находить боле и болЪе удовольствя и занима- 
тельности въ дальнфишемъ усовершенствован!и. 

Вообразите себф, для сравненвя, что Вы 
должны пробраться сквозь тернистую изго- 
роду, чтобы насладиться прелестнымъ видомъ, 
повеселиться на цвфтущей полянЪ. 

Желаете ли узнать наилучшее средство 
избавиться оть этихъ необходимыхъ непрлат- 
ностей? — Постарайтесь какъ можно скорфе 
затвердить первоначальныя правила. На, это, 
при любви и охот къ дЬлу и надлежащемъ 
прилежани, потребно не боле нЪеколькихъ 
недЪль; въ противномъ случаф, избфгая скуки 
при первоначальныхь ‘упражненяхъ, потре- 
буется на то же нифсколько м$сяцевъ. 

Особенно прошу Васъ, Милостивая Госуда- 
рыня стараться привыкнуть, во врема упра- 
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жненй на фортешано, принимать положене 
прйятное, свободное и соотвфтствующее цфли. 
Стуль Вашъ должень быть такой вышины, 
чтобы локти, при свободномъ положеши, были 


нЪсколько выше поверхности клавишь; если. 


же ножки Ваши при этомъ не будуть 
касаться пола, то не обходимо запастись 
соотвфтственной величины скамеечкою. Вы 
должны всегда садиться противъ самой сре- 
дины хклаватуры; притомъ въ такомъ по- 
ложенши, чтобы изгибы локтей были нфсколько 
ближе къ клавишамъ нежели плеча. 

Не мензе того необходимо приучиться кра- 
сиво и непринужденно держать голову и ту- 
ловище. Многя изъ моихъ ученицъ, сначала 
сердивийяся на меня за замфчашя, что онЪ 
сидЪли наклопивь голову и сгорбившись, въ 
послфдстви благодарили меня за мою не- 
усгупчивость въ отношении къ положено 
головы и т$ла. 

Ненадлежащее положеше не только некра- 
сиво и смЬшно, но вмфетЪ сь тфмъь препят- 
ствуетъь свободно и прятно играть; 

Передняя часть руки (оть локтя 40 паль- 
цевъ) должна составлять совершенно прямую, 
горизонтальную лино; кисти не должны об- 
разовать ни выпуклости ни вогнутости; паль- 
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‘цы надлежить сгибать такъ, чтобы оконечно- 
сти ихь всегда находились на одной лини 
съ вытянутымъ большимь пальцемъ. "Только 
мягк1я части оконечностей пальцевъ должны 
ударять по клавишамъ, такъ чтобы ни ногти, 
ниже распрямленная поверхность послдняго 
сустава пальца не касались оныхъ. Мри уда- 
рени по верхнимъ клавишамъ должно око- 
нечности пальцевь нфсколько выпрямлять, но 
и туть не слишкомъ ихъ разгибать. Ударъ по 
клавишамъ производится пальцами, но такъ 
чтобы каждая клавиша понижалась не уда- 
ромв а прижапйемз, а потому ни кисть, ни вся 
рука не должны безполезно двигаться. Боль- 
шимъ пальцемъ ударяютъ по клавиш внфие 
нею узкою его поверхностью, при томъ со- 
гнувъ его нфсколько. Нижн!я клавиши уда- 
ряются по срединЪ передней широкой поверх- 
ности ихъ; а верхшя ближе къ свободному 
концу ихъ. Не упускайте также, Милостивая 
Государыня, изъ виду, что при ударБ по 
клавишамь не должно касаться оныхъ съ боку 
или вкось; иначе легко можно ударить по 
сосфдней клавиш6 и произвести фальшивый 
звукъ; а это въ музыкЪ самое несносное. 
При удар по клавиш однимъ пальцемъ, 
друге должно держать свободно поднятыми, 
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но нЪсколько согнутыми; ибо каждая клавиша 
должна не иначе какъ въ свое время издавать 
звукъ. Большой палець есть важнЪфйший, онъ 
никогда не долженъ находиться сбоку кла- 
ватуры; его надлежитъ держать надъ клави- 
шами такъ, чтобы оконечность всегда нахо- 
дилась надъ нижними клавишами, а потому 
можно было бы имъ ‘ударять. 

Для точнаго соблюдевя всфхъ показанныхъ 
правиль необходимо, чтобы локоть никогда 
не уклонялся отъ туловища, а верхняя часть 
руки была свободна, не прикасаясь къ туловищу. 

Вь послфдстыи Вы убфдитесь въ необхо- 
димости моихъ указан. 

Изучение нотв есть дфло одной памяти; 
Вамъ необходимо приучиться безъ дальнЪи- 
шаго затруднешя отыскивать для каждой но- 
ты соотвфтствующую ей клавишу. Въ этомъ 
состоить разбираше ноть; привыкнувъ съ 
перваго раза вфрно брать ноты, Вы преодолЪе- 
те самое трудное изъ первыхъ началь музыки. 

Естественно, сначала Вы приучите себя 
вфрно брать ноты только скрипичнаго ключа; 
и для этого предлагаю слфдующе способы: 

1. Взглянувъ на ноту, назовите ее громко, 
и немедленно отыщите и ударьте соотвЪфт- 
ствующую ей клавишу. 


2. Ударьте по какой угодно клавиш, 
назовите ее и въ тетради отыщите ноту 
ея. 

‚ 5. Ударивъ по клавишф, скажите громко 
на которой линейкф, или между которыми 
линейками пишется ея нота. 

4. Разыгривайте чаще и внимательно такъ 
называемыя гаммы, и каждый разъ въ умЪ 
называйте ихъ ноты. 

5. Окончательно я желаль бы, чтобы Вы, 
Милостивая Государыня, приняли отъ меня 
еще слфдуюцие совфты. | 

Принадлежа къ числу образованных д$- 
виць, Вы весьма хорошо пишете, а потому 
я совфтываль бы Вамъ заняться писашем\ 
нотв. Незначительный трудъ при этомъ 
заняти будетъ вознаграждень значительною 
отъ него пользою. Писать ноты гораздо легче 
нежели буквы; и если Вы ежедневно посвя- 
тите этому занято четверть часа, то въ 
течеши двухь недфль пр1обрфтете достаточ- 


ный навыкъ. 


Учитель Вашъ дасть Вамь всЪ потребныя 
для этого указашя; привыкнувь къ надлежа- 
щему размфщеню нотныхъ знаковъ на линей- 
кахъ или между ними, списывайте ежедневно 
одну гамму, означая буквами надъ каждою 


— 16 — 


нотою соотвфтственное оной назваше; а за 
тфмъ медленно разыгривайте списанное. 

Изучивь такимъ образомъ вс ноты скри- 

пичнаго ключа и получивь уже навыкъ и 
ловкость вь разыгриваши обфими руками’. 
всхъь гамме, написанныхъ въ скрипичномъ 
ключ на двф руки, приступите къ разбору 
басовыхъ нотъ и поступайте какъ уже изъ- 
яснено. 
Каждую гамму должно проиграть столько 
разъ (съ соблюдешемь показаннаго размфще- 
н!я), чтобы наконець достигнуть надлежащей 
въ томъ свободы и ловкости. Нритомъ необ- 
ходимо ежедневно разыгривать одну или двЪ 
новыя шесы, для приученя глаза и пальцевъ 
къ различнымь безпрерывно измфняющимся 
фигурамъ, образуемымъ нотными знаками. 

Сначала, взглянувъ на ноту, обыкновенно 
ищуть глазами соотвфтствующую ей клавишу, 
но въ послфдстыи, приобр$въ надлежащую вЪр- 
ность ВЪ ударения лучше слфдить болЪе за 
однфми нотами. 

Въ заключене позвольте мнЪ, Милостивая 
Государыня, сообщить Вамъ еще одно весьма 
важное замфчане. 

Наисовершеннфишее знаше нотъ будеть 
безполезно, коль скоро пальцы не имЪють 
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надлежащей гибкости, бЪглости и ловкости 
въ движеняхь; а потому я совфтую Вамъ, 
ежедневно, со всёмъ прилежащемъ и внима- 
шемъ разыгрывать всь упражненя для пяти 
пальцевь обфихь рукъ; Вы ихь найдете въ 
каждой школ, и кромЪ того учитель Вашъ 
оные Вамъ укажетъ; чрезъ это Ваши маленьке, 
нЪжные, но уже довольно вфрные пальчики 
получать гибкость, бЪглость и свободу, р$- 
шительно необходимыя для хорошей игры. 
Не устрашайтесь незначительнаго труда и 
прилежанйя, составляющихъ неизбфжное усло- 
в}е для достиженя этой цфли. Посвящайте 
ежедневно около часа, вь нЪсколько пр!е- 
мовъ, на внимательное повтореше помянутыхъ 
упражненйй. 

Весьма полезно, что Вашь учитель зани- 
мается съ Вами ежедневно въ течене одного 
часа. Если сверхь этого Вы посвятите еже- 
дневно часъ (или если возможно и два часа) 
для собственнаго упражненя, то нфсколькихь 
мфсяцевь будетъ достаточно для преодольня 
всей ‘утомительности и трудности первона- 
чальнаго обучешя, и тогда съ каждымъ днемъ 
для Вась будеть возрастать удовольстве, до- 
ставляемое изящнымъ музыкальнымь искус- 
ствомъ. 


== МВ —— 


Милостивая Государы“ 


тфмъ прощаите 
За р ъстемъ о Вашихъ 


ня, обравуйте вскорф изв 


успвхахъ 
Вашего 


покорнфИшаго 


и проч. и проч. 


ПИСЬМО ВТОРОЕ. 
` (Спустя два мЪеяца.) 


ОБъ УДАРЕНИ, ЗВУКВ И ПРТЕМАХЪ ВЪ ИГРЪ 
НА ФОРТЕШАНО. 


Милостивая Государыня! 


Изъ полученнаго оть Васъ письма я съ 
удовольствтемъ узналъь, что Вы сдфлали 4д0- 
вольно хороние ‘успфхи въ разбираюши ноте, 
и ‘уже разыгриваете первыя легк1я шесы, 
хотя медленно, но довольно чисто и внятно. 

Продолжайте только упражняться такимъ 
образомъ, разбирая ежедневно по двф новыя 
шески и повторяя уже выученныя, въ кото- 
рыхъ Вы вмЬстБ съ тфмъ болБе и болЪе 
утвердитесь, подготовляя друмя. 

Такъ какъ Вы обнаружили твердое нам$- 
реше довести Вашу игру на фортешано до 
значительной степени совершенства, то не 
упускайте изъ виду, что всф ‘указываемыя 
Вамъ упражнешя составляютъ только необ- 
ходимое средство къ достиженйо предполо- 
женной цфли скорфйшимь и праятн5йшимь 
образомъ. А потому Вы простите моему не- 


* 


>. ФА = 


и Вашего любезнаго 
вольному смёху при чтени 
ъ нфсколько жалуетесь на 


письма, въ котором я 
амъ своею на- 
Вашего ‘учителя, докучающаго | 


ойчивостью вь упражнеши пальцев, пра- 
| и наставленями относительно 


ст 
илами ‘ударетя, 
ны = движений рукъ, ясности и ай 
нужденности въ игр и проч. | ч 
„Неужели“ восклицаете Вы жалобно, „В 
94 
это должно быть непремфнно такъ` 
Точно такъ, Милостивая Государыня, и я 
не могу Вамъ помочь; въ этомъ случа учи- 
тель Вашь совершенно правъ. Постараюсь 
объяснить причины его настоичивости. 
Каждый музыкальный инструменть, какъ 
предметъ неодушеваенный, находяпиися совер- 
шенно въ нашей власти, можеть издавать звуки 
и самые прятные и самые непраятные, смо- 
тря по искусству играющего. Та же хорошая 
скрышка, которая въ рукахъ искуснаго арти 
ста ласкаетъь нашъ слухъ прятными звуками, 
издаетъ подъ смычкомъ профана звуки, подоб- 
ные невыносимому для насъь мяуканью кошек. 
То же самое бываетъ и относительно игры 
на фортешано. Если играюпий, вмфсто над 
лежащаго ‘ударевя по клавишамъ, 
съ правилами, колотить и стучить по нимъ 


своими пальцами, то наилучиий инструменть. 


согласно. 


— 24 — 


будеть издавать рзке, непруятные звуки; 
если же играюпий ударяеть слишкомъ слабо 
или вообще не владфеть игрою, то звуки 
будуть слабы, невыразительны и въ игрф его 
нъть души. 

Внутренвйй механизмъ клавишь такъ устро- 
енъ, что струны издають притные звуки 
только при соблюдеши слфдующихь условй: 

1. Если ударъ по клавишф падаеть на нее 
совершенно отвЪфсно, т. е. сверху внизъ пря- 
мо на средину, а отнюдь не вкось, на бокъ 
клавиши. 


2. Если клавиша ударомъ такъ понижается, 
что слышится полный звукъ. 

5. Если палець, которымъ должно ударить 
по клавиш не высоко поднять надъ нею; 
иначе вмфстЪ со звукомъ слышится и тол- 
чокъ о клавиши. 

4. Если ни кисть, ни рука, при самыхъ 
сильныхъ ударахъ не скачутъ и не качаются 
изъ стороны въ сторону. 

Вы согласитесь, Милостивая Государыня, 
что движеше пальцевъ не можеть быть кра- 
сивое, если рука не сохранить натуральнаго 


положення. 


5. Наконець, если играюций, даже при 
скорыхь бЪфглыхъ руладахъ, перехватахь и 


` 


— 98 — 


связныхь нотахъ не упустить изъ вибу вы 
шгепоказанныхь правилъ, 

Весь упражнешя для пальцевъ, вЪ особен- 7 
ности гаммы и скалы, имъють прямою пфл1ю ^ 
приучить пальцы къ примфненю помянутыхь 
правилъ при игр%, съ тЪмъ, чтобы играюпии 
въ посльдстыи слфдоваль во всЪхь своихъ 
упражнешяхъ этимъ кореннымъ основанямъ 
музыкальнаго искусства. 

‚„Ахъ, эти таммы“ восклидаете Вы вновь 
въ Вашемь письмь, „это невыносимо-усыии- 
тельно! Неужели эти вещи такъ необходимы, 
какъ о томъ безпрерывно твердить мой учи- 
тель! <“. 

Дъйствительно такъ, Милостивая Госуда- 
рыня. Эти гаммы необходимы не только для 
начинающихь, но даже искуснЪиние артисты 
могуть ихъ употреблять и ‘упражняться въ 
нихь съ пользою. 

Вы мн позволите доказать Вамь это; я 
знаю сколь Вы благоразумны и какъ охотно 
все обдумываете. 

Вамъь извЪфстно, что для скораго и посл$- 


довательнаго ударешя значительнаго ряда кла- 


вишь необходимо подгибан!е большаго пальца. 


подь друге и перегибаше трехъ среднихъ 


пальцевь сверхъ большаго. 
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Но таковое подгибаше и перегибаше дол- 
жно быть сдБлано, даже при самой скорой 
игрЪ, такъ натурально, скоро и непримЪтно, 
чтобы слушатели не замфтили никакой оста- 
новки или разстройства въ игрф. 

Это составляеть важнфишее' затруднеше въ 
игр% на фортешано и преодольше его возможно 
только тогда, когда кисть руки и самая рука 
не дБлаютъь лишняго движешя въ сторону или 
вверхъ, и когда суставы всбхъ пальцевь отъ 
постояннаго ‘упражнешя постепенно сдБлались 
столь гибки и нфжны, что при бФгломъ ихъ 
проход по клавишамъь можно подумать, что 
каждая рука играющаго дфйствуетъь 50 паль- 
цами. И такъ для достижен1я этого, весьма 
важнаго въ игрЪ качества необходимо и ифть 
другаго средства, какъ безпрерывное, неуто- 
мимое, ежедневное повтореше гаммъ на всЪ 
тоны, какъ это составлено вь моей форте- 
шанной школ, съ надлежащими примфненями. 

Но гаммы заключаютъ въ себЪф еще другую, 
многостороннюю пользу, а именно: 

Весьма мало музыкальныхъь произведений, 
гдЪ бы авторъ не употребиль гаммы, тфмъ 
или другимъ способомъ. Онф въ каждомъ 
творени (паписанномь нывф или за 100 
лъть предъ симъ) составлаютъ главнфишее 
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вспомогательное средство для произведентя 
мелофи или разыграшя пассажа. 

„атонихестя скалы или аккорды св пе- 

_реборомв (агрез21ю) Вы будете встрЪчать 
всегда и вездЪ. 

Теперь, Милостивая Государыня, Вы лег- 
ко можете себЪ представить какъ важно для 
играющаго, если онъ заучить во всБхь тонахъ 
эти начальные основные пассажи, изъ кото- 
рыхъ всь друге составлены; какъ вполнЪ 
владеть онъ тогда цфлымъ инструментомъ» 


съ какою легкостью знакомится съ каждымъь 


т . сло- 
музыкальнымъ произведенемъ; однимъ 


вомъ онъ съ увфренностю въ устьхф садится 
за инструментъ. 

Кь тому же для играющаго самое важное 
и необходимое составляютъ: вполнф развитая 
легкость, непринужденность и быстрота въ 
пальцахъ; а эти достоинства игры можно 
скоре всего усвоить только частымъ разы- 
гриванемъь скал и гаммз. Кто думаеть 
прюбр$сти ихъ разучиванемъ многихъ шесъ, 
тому для достижевя цфли понадобится н$- 
сколько лфтъ. 

Есть много прекраснфйшихь музыкальныхь 
сочинений, которыя должно играть быстро; 
подумайте какими они покажутся, когда ста- 


Йа 


‚нугь разыгривать ихъ медленно, вяло, нелов- 


ко. Даже въ сочинешяхь, написанныхъ въ 
цфлости для медленной игры, встрёчаются 
рулабды и упрашешя, требуюцйя большой 
быстроты въ пальцахъ. И всф эти, по види- 
мому, неодолимыя трудности легки тому, кто 
сначала привыкъ часто и скоро разыгривать 
гаммы. 

Теперь, Милостивая Государыня, Вы не 
можете еще вполнф оцфнить впечатлфн1я, про- 
изводимаго отчетливымъ, чистымъ, скорымъ 
и постоянно ровнымъь выполнешемъ этихъ 
руладъ; это драгоцфиныя ‘украшешя въ му- 
зыкв, и многе величайше артисты преиму- 
щественно извфстны особеннымъ искуствомъ 
въ выполнене оныхъ. 

Далъе, Вы вфроятно уже замфтили, что 
правильное размфщевне пальцевь на клави- 
шахъ составляеть весьма важную часть въ 
игрф на фортешано, и вмстЬ съ тЬмъ очень 
затруднительную для каждаго начинающаго. 
Вь гаммаль показаны вс основныя правила 
размфщен1я пальцевъ; и изученше оныхь д0- 
статочно укажетъ ученику, въ большей части 
случаевь, надлежапий путь. 

Скажите, что Вы думаете о всфхь этихь 
выгодахъ” 
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Стоять ли того эти несносныя гаммы и 
скалы, чтобы заняться ими основательно” 

Посмотримъ теперь какъ Вы должны по-. 
ступать при разыгрыван!и скалф и гамме. 


Неправильное заучеше гамме столько 


же вредить, сколько надлежащее приноситъ 
пользы. ‘ 

Вамъ извфстно, что не вс пальцы на 
каждой рук отдФльно, равно сильны. Такъ 
напр. большой палецъ сильнфе вех прочихъ; 
указательный гораздо сильнфе але 
вертый же почти ‘у вебхь самый слабый. 

Хороний шанистъ долженъ. умвть ‘употреб- 
лять вс эти различныя степени силь такъ, 
чтобы при разучиванйи гамме ‘удары по всфмъ 
клавишамъ были одинаково сильны. Ибо эти 
гаммы только тогда прёятны уху, когда ихъ 
разыгрываютъь во всфхъ отношеняхъь совер- 
шенно равномтрно. 

Эта равномтрность бываетъ троякая. 


1. Равномърность в звусности. 


Всь тоны должно брать одинаково сильно, 
хакимъ бы пальцемъ ни пришлось, большимъ, 
указательнымь, среднимъ, четвертымъ или 


мизинцемъ. 
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2. Равномпрность 66 спорости. 


Звуки должны слфдовать одинъ за другимъ 
въ равные промежутки времени, не смотря 
на скорую или медленную игру вообще. 


5. Равномтьрность вв выдерживаши ноты. 


Вс клавиши должно нажимать одинаковое 
время, т. е. каждый палець придерживаетъ 
свою клавишу только до тЪхъ поръ, пока 
слЪдуюний за нимъ коснется другой клавиши, 
въ то самое мгновеше, когда послфдуетъ ударъ 
по второй, первый палецъ поднимается. Это 
правило должно быть соблюдаемо и при по0д- 
гибаши и перепидывати пальцевъ. 

ПогрЪшность, хотя противь одного изъ 
сихъ правилъ разстроиваетъ равномфрность и 
красоту каждаго пассажа, и за тфмъ вся польза 
упражневя пропадаетъ. 

А потому необходимо, чтобы Вы разыгри- 
вали каждую гамму` (въ указанномъ въ моей 
школф порядкЪ, т. е. первоначально только 
правою рукою, а за тфмъ обфими вмЪстф) 
сначала весьма медленно, и всегда совфтыва- 
лись сь Вашимъ учителемъ и собственнымъ 
слухомъ дЪиствительио ли соблюдаете всЪ 
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правила относительно дфйствя пальцами при 
игрф. Сь каждою недфлею Вы можете усили- 
вать скорость, пока вс6 Ваши пальцы при- 
обрфтуть степень бЪфглости, необходимую для 
притной и выразительной игры, 

Ежедневно, садясь за Фортешано, Вамъ 
необходимо протвердить гаммы; чрезъ это 
Ваши пальцы сдфлаются способными къ даль- 
нъйшему разыгриван!ю. 

На этоть разъ довольно; не хочу Вамъ 
боле докучать. Въ прАятной надежд полу- 
чить въ скоромъ времени извъсме о Вашихъ 


дальнфишихь успфхахь, остаюсь 
Вашимъ 


и проч. и проч. 
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ПИСЬМО ТРЕТЬЕ. 


(Спустя два мЪ сяца.) 


О ТАКТ, РАЗДЪЛЕНИ И АППЛИКАТУРЬ 
ИЛИ РАЗМЪЩЕНТИ ПАЛЬЦЕВЪ. 


Известия о Вашихъ дальнфйшихъ усп$хахъ 
Милостивая Государыня, меня крайне обра- 
довали. 

Ваши пальчики пачали принимать очень 
правильную бЪфглость, ударешя и вообще игра 
Валга дфлается свободнфе; упражнешя паль- 
цевъ, рулады и гаммы идутъ довольно скоро, 
легко и ровно, и наконецъ Вы разыгриваете 
уже нЪсколько дюжинь шесокъ безошибочно 
и большею частпо безъ затруднен1я. Видите 
ли, что благоразумное прилежаше и испол- 
нен1е совфтовъ и указанй ‘учителя въ ско- 
ромъ времени вознаграждаются радостными 
успъхами. 

Затруднеше, которое Вы встрфчаете при 
соблюден знаковъ $, 6, Х и 665 устранит- 
ся, коль скоро приучитесь внимательно и 
быстро замфчать эти знаки, помфщаемые 
какъ въ началь шесы, такъ и, встрёчаюцщиеся 
иногда въ отдфльныхъ тактахъ. 
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Соблюдеше такта и раздфлешя затрудияетъ 
Вась еще нфсколько, какъ Вы пишете; а 
потому поговоримъ объ этомъ сегодня. 

Раздфлешя въ музык составляютъ. столь 
точное и опредфленное услоше, что погрфш- 
ность противъ нихъ почти невозможна, хо.ль 
скоро каждая нота и пауза надлежащим 
образом выдержаны и играюицй довпряеть 
при этомз болте елазу нежели уху. бо 
глазъь, при содфйстви памяти. видить всегда 
вфрнфе, ‘а слухь можеть часто вводить въ 
обманъ, особенно начинающихъ. 

Ноты, какъ Вамъ извфстно, выдерживаются 
прижимашемъ клавишь пальцами, а въ про- 
должеваи паузы пальцы не дъиствуютъ на 
клавиши; этихъ понят! не должно см5шивать. 
Каждую ноту должно выдерживать по опре- 
аВленному ея назначенцо, не отнимая паль- 
цевь ни ранфе, ни позже положеннаго вре- 
мени. 

Не смотря однакожьъ на всю простоту это- 
го правила, даже самые искусные артисты 
дЪлають противъ него погрЪшности. 

Этоть недостатокъ происходить отъ того, 
что наибольшая часть занимающихся музы- 
кою пренебрегаютъ помянутымъ обстоятель- 
ствомъ сь самаго начала, часто отъ не вни- 
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‘мательности, а частпо оть того, что иногда 


придержане клавиша кажется неловкимъ, или 
же потому что иногда пальцы слишкомъ л$- 
нивы и избалованы, и не опускають клавишь 
во время. | 

У того, кто приучился слишкомъ долго 
нажимать клавиши, игра бываетъ невнятная 
и нестройная. 

Кто привыкъ не выдерживать полнаго зву- 
ка тотъь играетъ безъ праятности, урывками, 
онъ какъ бы колотить или стучитъ по кла- 
вишамъ. Ш такъ вы сами видите, что въ 
обоихъ случаяхь непремфнно сбиваются съ 
надлежащаго пути. 

Искуство или знаше раздфленй состоитъ 
въ умфиш точно и своевременно совокуплять 
протяжныя ноты съ быстрыми. 

Но какъ иногда встрфчается нЪсколько та- 
кихъ ноть вмфстЬ (Моепотирреп), которыя 
должны быть весьма скоро взаты, дабы вы- 
полнить опредфленный такть, то Вы поймете 
какь необходимо приучить пальцы ‘уже за- 
благовременно къ значительной ловкости и 
бЪглости; ибо въ противномъ случаЪ, даже 
при совершеннфишемъ знан!и раздфлен, по- 
чти ежеминутно случится промедлить или же 
запутаться въ быстрыхь нотахъ. 


Е 


Вы видите, что и въ этомъ случаф при- 
лежное упражнене пальцевъ и изучеше гамм/б 
представляють значительное облегчеше. Для 
узнанйя различнаго достоинства нотъ потре- 
бенъ опытный глазъ, а для скораго и вфрнаго 
выполнен!я ихь необходимы ловке пальцы. 

Весьма полезно, что Вашь почтенный учи- 
тель при каждомъ отдфльномъ пассаж или 
громко считаеть, или бъетъ тактъ. Это за- 
ставляетъ Вась сохранять темиъ. 

Не менфе полезно, что Вы уже затвердили 
нфсколько легкихь шесъ въ четыре руки, и 
и при томъ играли и низки басъ. 

Слёдуюпия ава главныя правила для игры 


крайне необходимы. а 
1. Чистый удар® по клавишам. 
Каждый невёрный тонъ есть ошибка про- 
тивь созвучя; и для слуха онъ столько 


же непрятень, какъ для глаза неприятно 


чернильное пятно на бЪфломъ платьЪ. 
2. Правильное выдерживаше такта. 


Музыка безъ такта непонятна, запутана и 


не существуетъь для слушателеи. 
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Для чистоты игры требуется внимаше, 
спокойное сидфше, удобное положеше рукъ, 
правильное размьщене пальцевь и вБрный 
навыкъ ‘ударять клавишу по срединф, дабы 
не коснуться сосфднихъ. 

Относительно выдерживашл такта замф- 
тимъ еще сл5дующее. 

При первоначальномъ разбирави новой 
шесы, начинаюций не безъ труда можеть 
соблюсти тактъ, ибо онъ занять чистымъ 
ударемемъ и размьщешемъ пальцевъ, и, при 
каждой погрЪшшиости останавливается, чтобы 
поправиться. 

Но коль скоро эти препятств!я преодолфны, 
старайтесь разыгривать шесу сначала медлен- 
но, но выдерживая тактъ, а потомъ ускоряйте 
свою игру постепенно, пока дойдете до опре- 
ДЪленной сочинителемъ скорости. 

Весьма полезно было бы, если бы Вы при- 
учились громко считать во время игры. Но 
это трудно потому, что препятствуетъ сво- 
бодно играть, и что кромЪф того трудно счи- 
тать равномфрно; а потому лучше, когда Вы 
упражняетесь однф, сеитать не вв слу’, 
соображаясь однакожь съ Вашимъ слухомь, 
и припоминать тактъ, указанный Вамъ учи- 


телемъ. Бить тактъь ногами не совфтую, ибо 
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это можеть обратиться въ непрятную при- 
вычку. 

Если въ обоихь ключахь назначены про- 
должительные паузы, то считать (въ слухь 
или про себя) крайне необходимо, ибо Вамъ 
извЪстно, что вь каждой шШэсф одинъ такть 
должень столько же времени продолжаться 
сколько и другой, не смотря на то состоитъ 
ли онь изъ ноть или изъ паузъ. 

До сихь порь я говориль о. выдерживани 
такта въ тфхь случаяхъ, гдЪ не должно быть 
ни остановки, ни пропусковъ или перехва- 
товъ. 

Встрчаются однакожъ случаи когда, не 
смотря на точное и вЪрное соблюдеше выше- 
сказаннаго, ошибаются противъ такта. 

Эта ошибка происходить или оть посте- 
пеннаго ‘увеличешя или уменьшешя скорости, 
или же оть переходовъ оть скорой къ про- 
тяжной игр, и на оборотъ. 

Въ погрышность схорой игры звпадають 
наиболфе молодыя особы, подобныя Вамъ, 
Милостивая Государыня, и можеть быть я 
не ошибаюсь, что Вы, разыгривая какую 

либо шесу, уже довольно свободно, иногда 
начинаете спокойно, а потомъ постепенно 
увеличиваете скорость движеня Вашихъ паль- 
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чиковъ и’ заключаете неимовфрно бЪгло, какъ 
будто Вы желаете кого то опередить. 

Для избЪжаня этого недостатка поставьте 
себ за неизмфнное правило разыеривать 
баже тб тесы, вё поторыл% Вы уже 00- 
стиели полнаго совершенства также спо- 
койно и внимательно, какз и при нахал 
разузивашя из, не торопясь перебирать 
пальцами и обращая безпрерывное внимаше 
на Вашу игру. Нъсколько ловке въ игрЪ 
пальчики самыя непослушныя создашя, они 
бъгають и летають по клаватурь коль скоро 
не стануть удерживать ихъ. 

Другая ошибка, именно уменьшеше скоро- 
сти игры, происходить чаще всего оть того, 
что начинають шесу играть очень быстро, а 
потомъ встрфчають трудные пассажи, кото- 
рые не льзя выполнить этимъ темпомъ. 

А потому главное правило: 

Наинайте тесу играть св такою ско- 
ростйю какую мотете выбержать до конца. 

Впрочемь и относительно этого правила 
есть исключенйя, которыя Вы узнаете позже, 
когда будемъ говорить о выразительности 
игры и самомъ разыгривани. 

ВЪроятно Вы уже замфтили какъ необхо- 
димо правильное размфщен!е пальцевъ. Одинъ 


х 
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палецъ, помфщенный не на мфсть можеть 
быть причиною неудачи цфлаго пассажа, 
Такъ какъ Вы безъ сомнфвя, при затвер- 


живаши первоначальных. шесъь старались о 


правильной апликатурф, то вфроятно пре. 


обрфли уже въ оной надлежаций зав Но 
какъ въ послЬдстым при разыгриванти дру- 
тихъь сочиненй Вамъ могуть встрфтиться въ 
семь отношени сомнительные случаи, то я 
намфрень, прежде чЪмъ Вы приступите ко 
2 части моей школы, заключающей въ себь 
правила апликатуры, предложить Вамъ .сл- 
дуюпия правила. 

1. Если Вамъ придется прижать болфе пяти 
клавишьъ вправо или влфво одну за другою, 
то не перекрещивайте четырехъ длинныхъ 
пальцевь, а приучитесь въ этомъ случаЪ или 
перехватить слёдующую ноту большимъ паль- 
цемъ или три средше пальца перегните че- 
резъ большой. | 

2. Большой палець не долженъь никогда 
падать на верхя клавиши. 

5. Ни въ какомъ случа не слдуетъ уда: 
рать по двумъ или нсколькимъ клавишамъ 
послфдовательно однимъ и тмъ же пальцемъ; 
но каждую клавишь должно прижимать дру- 
гимъ пальцемъ. | 


4. При длинныхь руладахь не должно ни 
въ какомъ случаф класть мизинепь на верх- 
н1е клавиши. 

5. Впрочемъь при взяти аккордовъь или 
при значительномъ выдерживани и верхыя 
клавиши можно прижимать какъ большимъ 
пальцемъ такъ и мизинцемъ. 

6. Указанное въ гаммахъ размфщеше пальцевъ 
должно быть по возможности вездЪ соблюдаемо. 

7. При взяти каждой ноты необходимо обра- 
щать вниман!е, чтобы для сл6дующихь нотъ 
были въ готовности соотвфтствующе пальцы. 

Вообще должно стараться выбирать такое 
размфщене для пальцевъ, при которомъ мо- 
жно сохранить спокойное и красивое поло- 
жене рукъ, твердый и отвфсный ударъ по 
клавишамъ, вфрную апликатуру, и произвести 
игрою праятную и непрерывную мелод!ю. 

Я такъ увфренъ, что точное соблюдеше 
всего вышесказаннаго доставить Вамъ воз- 
можность преодолфть въ короткое время всЪ 
начальныя затрудневя, что ласкаю себя на- 
деждою получить отъ Вась въ сльдующихь 
письмахъ ‘ подтверждеше моихъ вфрныхъ пред- 
положен, и за тфмъ остаюсь 

Вашимъ 
и проч. и проч. 
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ПИСЬМО ЧЕТВЕРТОЕ. 


(Спустя 5 мЬсяца.) | 


О выполнкмти И УКРАШЕНТЯХЪ МУЗЫ- 
КАЛЬНЫХЪ СОЧИНЕНГИ. 


Не предсказываль ли я Вамъ, Милостивая 
Государыня, что ревностное ‘упражнеше паль- 
цевь и вытверживаше многихъь шШесъ подви- 
нуть Васъ значительно къ пфли? Вы пишете 
мнф, что Ваши пальцы приобр%ли значитель- 
ную твердость и ловкость; что Вы уже на- 
чали вытверживать болфе трудныя и сложныя 
шесы; что Вы даже въ состоянйи разыгри- 
вать легкя шесы прямо съ перваго раза, и 
что даже сочинешя со многими музыкаль- 
ными знаками не легко Вась вводять въ 
затруднеше. Позвольте же мнф съ моей сто- 
роны увфрить Вась, что при Вашемъ приле- 
жани и способностяхъ, а равно при старания 
Вашего достойнаго учителя эти ‘успфхи со- 
вершенно соотвфтствуютъь моимъ ожиданямъ. 

Вы живете вь такое время, гд музыка 
становится истиннымъ благороднымъ и воз- 
вышеннымъ наслажден1емъ, гдЪ безпрерывно 
появляюпияся новыя и прекрасныя сочиненйя, 

съ которыми Вы теперь познакомитесь, д2- 
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‘дуть Вамъ поняте о богатствЪ и разнообра- 


зи музыкальнаго искуства. 

Но за всфмъ тбмъ, прошу Васъ, не забы- 
вайте упражнен!й пальцевъ, и продолжайте 
повторять съ равнымъ прилежанщемъ гаммы 


во всхъ звукоизмфненяхъ. Польза этихъ 


вспомогательныхъ средствь безпредльна; въ 
особенности же д1атоническля и хроматическая 
скалы имфють нфкоторыя свойства, изучене 
которыхъ необходимо даже для самаго иску- 
снаго артиста. 

Далфе прошу Васъ настоятельно не забы- 
вать, при разбирани новыхь шесъ, повто- 
рять и старыя ‘уже затверженныя. 

Оть новаго мало пользы, если старое 
забыто. 

Ловкость и навыкъ пальцевъ, глаза и слу- 
ха должны при дальнфишемъ ихъ развити и 
обогащеши новыми познан!ями твердо осно- 
вываться на пробрфтенной ‘уже опытности; 
если Вы напр., употребивъ на изучене ка- 
кой либо шесы три недфли, въ послфастыи 
оную забудете, то эти три недфли составять 
напрасно утраченное время. 

А потому Вы должны также необходимо 
вс вытверженныя Вами шесы, вполнф себЪ 
усвоить. 
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„Согласна,“ скажете Вы, если бы на то 
не было потребно такъ много времени, чтобы 
при разыгривани новыхъ шесъ повторять и 
старыя. | 

Вы не повфрите М. Г., что при благора- 
зумномъ распредфлени времени въ течеши 
дня можно все сдфлать. Если Вы, при Ва- 
шемъ твердомь намфрен!и довести игру на 
фортешано до возможнаго совершенства, 
посвятите на это занят1е ежедневно 5 часа, 


употребивъ изъ нихь полчаса на упражневя, 


(Цебцицеи), столько же для повторешя старыхъ 
шесъ, а остальные 2 часа для затверживашя 
новыхь шесь, то этого времени безъ сомнф- 
ня достаточно `будетъ, чтобы постепенно до- 
стигнуть значительнаго искусства въ игрЪ, 
не пренебрегая притомъ и другими занят1ями.- 

Вашь учитель уже пручиль Васъ соблю- 
дать музыкальные знаки (те, р1апо, ]есайо, 
зоссафо и т. д.) только вообще. Чо мфръ 
преодолфван1я всёхъ механическихъ затрудне- 
ый игры на фортешано, Вы должны будете 
обращать болъе и болЬе внимашя на эти 
важные предметы. 

Выразительность и чувство составляютъ ду- 
шу музыки, какъ и всякаго искусства. Съь 
одинаковою силою, или одинаково слабо разы- 
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гранная Шеса савлаеть на слушателей то же 
впечатльше какь прекрасное стихотворение; 
прочитанное какъ таблица умножения. 

Въ каждомъ сочинеши музыкальные знаки 
(Г, р, сгез., Аша., 1ерафо, зассаю , ассеег. , 
гЦаг4., и т. д.) всегда такъ ясно означены, 
что играюпий не можеть быть никогда въ 
затруднени, гдф и когда онъ долженъ играть 
сильно или слабо, повышая или понижая 
тонъ, связно или отрывисто, ускоренно или 
съ разстановками. 

Точность которую Вы должны соблюдать 
въ нотахь, въ переносныхь знакахъ, въ пе- 
ремфщени пальцевь и въ такт, необходимо 
также примфнять и къ музыкальнымъ знакамъ, 
показывающимъ образь выполнен, 

Но здЬсь затруднеше состоитъ въ соблю- 
деши точнаго размфра при выполнеши каждаго 
знака, ибо Вамъ извфстно, что знаки ю\ще, 
рапо, 1есаю, $4ассайо, асс@егафо и тЦагдат4о 
имфють множество степеней. 

Самое сильнфишее отИз5Ипо не должно 
никогда ‘уподобляться стучашю по клави- 
шамъ. 

Такимъ же образомъ самое слабое р1ат- 
зпио не должно переходить ВЪ звуки неясные 
и невнятные. 


ме: 


Вы имфете отличиъйшее фортешано, од-. 


ного изъ лучшихъь нашихъ мастеровь и 
вЪроятно замфтили , что при малъйшемъ какъ 
бы дополнительномъ нажали пальцемъ на 
клавишу происходить видимое измфнене въ 
звуЕЁ; и что на этомъ инструмент можно 
играть весьма сильно не ‘употребляя боль- 
шаго усимля, и не дфлая руками, плечами 
или головою неумфстныхь смфшныхь движе- 
ни. Ибо кь сожальшю, даже мноме изъ хо- 
рошихъ артистовь имфютъ въ семъ отношения 
нфкоторыя дурныя привычки, отъ которыхь 
я Вась долженъ предостеречь. 

Такъ напр. нфкоторые имфють неприятную 
привычку, при каждомъ звук, произведенномъ 
съ выражешемъ, приподнимать кисть руки 
такъ, что она подобно взволнованной водЪ, 
какъ бы образуетъ волны. 

Друме стараются выразить свое чувство 
непом$рнымъ размахивашемъ локтей, или же 
они при каждомъ такт наклоняются головою 
и туловищемъ, какъ будто бы желая выразить 
этимъ уважене къ своей собственной игрф. 
Еще нёкоторые отбрасывають свои руки при 
каждой короткой нот, какъ бы коснувшись 
раскаленнаго желфза, иные принимаютъ гроз- 
ное, друге умилительное выражене лица ит. д. 
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Одинъ изъ важнфишихъ недостатковь со- 
стоить въ усиливаши тИатЧап4о и ассеегап- 
40, такъ что весьма часто долго не знаешь 
написана ли шШеса въ & или 1 такта. Это 
равняется непр1ятности привЪтствя на незна- 
комомъ Вамъ языкЪ. 

ВсБ сш недостатки можно, не замфтивъ 
того, усвоить себф, при самомъ началЪ упра- 
жненя, и въ такой степени, что въ послВд- 
сти даже трудно ихъ оставить. 

Впрочемь не думайте, что при игрЪ на 
фортешано можеть быть допущено прямое 
ненатуральное или принужденное положеше, 
подобное деревянной куклЪ. Есть положешя 
приличныя , которыя при игрф необходимы ; 
но все ненатуральное должно избЪфгать. 

При удареши обфими руками самыхъ вы- 
сокихъ или самыхъ низкихъ октавь, спокой- 
ное наклоненше туловища столь же необходимо 
какъ и прилично. Если же встрЪчаются труд- 
ныя мста (пассажи), коротке, сильные аккорды 
или скачки, то необходимо дозволить рукамъ 
соотвфтственное движене. 

Такъ какъ во время игры необходимо 
смотрЪть поперем$нно то на ноты то на 
руки, то н5которое движене головы, если 
не совершенно нужно, но можеть быть до- 
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пущено. Впрочемъ Вы должны себя приучить 
болъе смотрЪфть на ноты нежели на пальцы. 

Не должно ‘упустить изъ виду, что при- 
личя свфтской Жизни должны быть пере- 
носимы и на искусства, и вообще есть пра- 
вило, что всякое уважеше необходимое и 
безусловно содЪйствующее къ лучшей игрЪ 
можеть быть допущено; тогда какъ все из- 
лишнее слфдуетъ устранять. 

Теперь было бы еще рано обратить Ваше 
вниман!е на нфкоторыя утонченныя правила 
для выразительности. Но въ замфиъ этого 
прошу Вась неукоснительно исполнять все что 
сочинителемъь въ его шесф указано относи- 
тельно временн выполнешя, а также стараться 
выполнять каждую шесу въ темпф показан- 
номъ композиторомъ. Наилучшимь пособемъ 
въ семь отношенм для новфишихь сочиненй 
можеть Вамъ служить метроном Мяльцеля. 

Украшешя (а именно трель, морденты, 
пороткая трель, предударешя и т. 4.) со- 
ставляютъ цвфты музыки; вфрное, нфжное и 
ясное выполнене оныхъ болфе украшаетъ и 
усиливаетъ каждую мелодю и каждый пассажъ. 

Въ противномь же случав ихь можно 
уподобить чернильнымъ и вообще грязнымъ 
пятнамъ. 


—. 45 — 


Преимущественно важны трели, и,’ при 
игр на фортешано ‘удачно выведенная трель 
составляеть такое же украшен, какъ и ров- 
ная, звучная гамма. Она должна быть ра- 
зыграна, покрайней мЪрЪ правою рукою, оди- 
наково хорошо всфми пальцами. Этого мо- 
жно достигнуть приподнимая оба пальца на 
равное разстояще отъ клавишь и ‘ударяя по 
онымъ съ одинаковою силою. Вамъ необхо- 
димо посвящать. этому упражненю ежедневно 
нфсколько минутъ. 

Нужные для того примфры Вы найдете въ 
шполв а равно во многихъ другихь сочине- 
няхъ. 

Въ заключеше прошу Вась не ослабляйте 
Вашего прилежашя и положитесь на добро- 
совЪстный совфть 


Вашего 
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ПИСЬМО ПЯТОЕ. 


(Спустя два мъеяца.) 


О РодДАХЬ ТОНОВЪ, РАЗУЧИВАН!И И РАЗЫ- 


ГРИВАНГИ. 


Вы изучили теперь всБ 2% рода тоновъ 
съ ихь саммами и аккордами, и н съ удо- 
вольстемъ узнаю, что Вы всф встрфтивиие- 
ся въ нихь скалы и пассажи повторяете, 
съ тЬмъ же прилежанемъ какъ и прежде въ 
12 дурныхь тональ, и что Вы сами со- 
знаетесь въ польз таковыхъ упражнешй, 
которыми Вы освободили себя отъ затвержи- 
вашя многихъ другихъ довольно скучныхь 
этюдовъ. 

Одно изъ необходимъйшихь качествъь для 
хорошей игры на Ффортешано состоить въ 
томъ, чтобы играющий быль одинаково твердъ 
во всфхъ родахъ тоновъ. 

Мноче, встрфтивь пьесу означенную 4 или 
5 # или 6 страшатся оной какъ привидЪни. 
А не смотря на то вс роды тоновъ для 
пальцевь одинаково трудны; ибо на С 4иг есть 
столь же трудныя сочиневя какъ и на ©15 
Чиг. Стоить только приучить свой глазъ и 
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память заблаговременно къ этимъ частымь 
измфнен1ямъ тоновъ. 

Но какъ при таковыхъь рЪфдкихь тонахь 
преимущественно употребляются верхыя кла- 
виши, которыя нфсколько уже нижнихъ и 
потому не съ такою вфрностпо могутъ быть 
взяты, то играюпий долженъ ударять по нимъ 
твердо, нфсколько выше клавишь поднятою 
рукою, дабы изданные ими звуки были про- 
изведены съ тою же увЪренностшо какъ и на 
НИЖНИхХЪ. 

_Вы жалуетесь М. Г., что затверживаше 
трудныхь шесь Вамъ до сихь порь много 
труда стоить. Противъ этого есть средство, 
которое назову искусством разусивашя и 
которое я намфрень изложить Вамъ здЪеъ, 
сколько это возможно сдфлать письменно. 

Н%которые ученики разучивають подоб- 
ныя сочиневя хотя и со вниманемъ, но такъ 
медленно и такими урывками, что эти шесы 
становятся имъ непрятными, когда они не 
разучили ихъ еще и вполовину. Для тако- 
выхь учениковь часто требуется цпфлые пол- 
года даже для посредственнаго изученя хотя 
нЪфсколькихъь шесъ; а потому они при такой 
утрат времени не оказываютъ почти ника- 
кихъ ‘успфховъ. 
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Друге же хотять преодолфть все упор- 
ствомъ и полагаютъ, что занимаясь ежедневно 
по цфлымъ часамъ, хотя и разсЪянно и не- 
внимательно, все таки можно преодолфть вс 
трудности  частымъ , хотя и торопливымъ 
разыгрывашемъ. Они играютъ 40 усталости; 
но какъ? путаются, торопятся; игра ихъ не 
выразительна, или (что еще хуже) выражаетъ 
не то, чего хотфлъ композиторъ. Всьхъ этихь 
недостатковь можно избЪгнуть, выбравъ ме- 
жду помянутыми крайностями благоразумную 
средину. 

А потому, приступая къ новой ифсколько 
трудной шесф Вы должны употребить первое 
время на точный и вфрный разборъ нотъ 
вь медленномь мемпь, на правильное раз- 
мьщене пальцевъ, и на обший обзоръ всего 
сочиненмя. На это, для каждой шесы потреб- 
но не болфе нЬсколькихъь дней. Затьмь ие 
обходимо протверживать всю шэсу спокойно 
и со внимашемь до тфхъ поръ, пока Вы бу- 
дете въ состояли разыграть оную безъ тру- 
да въ темиф указанномъ авторомъ. 

Отдфльныя трудныя мЪфста можно, кром$ 
того, по часту протверживать и разыгривать, 
впрочемъ, притомъ каждый разъ и всю шесу, 
и на это потребно также не болфе нЪсколь- 
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.кихъ дней. Тог а наступить время выучиться 
И 


въ совершенствЪ играть цфлую шесу. 

Въ это время должно обращать удвоенное вни- 
маше на каждый знакъ разыгрыванйя, стараться 
вполнЪ постигнуть самый характеръ шесыистре- 
миться придать цфлому всю его выразительность. 

Для этого необходимо, чтобы играюций 
привыкъ дал бы сам себя выслушивать 
и субить о своей игру. НеимЪфюпий этого 
дара или навыка портить свою игру при 
разучивани на единф, хотя бы при учитель 
разыгриваль ту же шесу правильно. 

Еще разъ напомню Вамъ, что новыя шесы 
не иначе можно затвердить скоро и хорошо, 
какъ повторяя почасту и старыя, дабы ихь 
не забыть. Къ сожалЬшю многе ‘ученики 
(а равно и ученицы,) только вновь заучен- 
ную шШесу хорошо разыгрываютъ, забы- 
вая все прежде игранное. Подобные ученики 
и ученицы не сдфлають никогда большихь 
успфховъ. Вы согласитесь, М. Г., что тоть, 
кто въ состоянш разыграть хорошо 50 шесъ 
долженъь быть искуснфе того, кто подобно 
ученой птичкф, можеть правильно разыгры- 
вать только дв или три. Кажется, я гово- 
риль уже, что при хорошемъ распредЪлени 
времени, первое очень возможно. 
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Вашь почтенный ‘учитель весьма хорошо 
сдЪлаль, что приглашаль Васъ иногда играть 
при слушателяхъ. Сначала показалось Вамъ 
это (какь пишите миф) довольно затрудни- 
хельнымь и Вы нфсколько страшились. „Но 
теперь,, какь Вы говорите „Васъ это ие за- 
трудняеть, Вы находите даже удовольстве, 
особенно когда сыграете удачно.,, И Вы со- 
вершенно правы: дЪйствительно къ чему же 
и учиться, какъ ие для того, чтобы доста- 
вить ‘удовольстые не только себф, но и ми- 
лымъ своимъ родителямъ и добрымъ праятельни- 
цамъ. Есть ли ‘удовольств!е выше того, которое 
чувствуемъ, когда отличившись предь боль- 
шимъ обществомъ принимаемъ лестную пох- 
валу нашему прилежанто и таланту? Но чтобы 
этого достигнуть необходимо быть ‘увЪфрен- 
нымъ въ своемь дл, ибо неудача въ тако- 
вомъ случаь и непрятна и мучительна для 
самолюб!я. А потому, для разыгрываня предь 
большимъ обществомъ, выбирайте такая сочи- 
нешя, которыя Вы совершенно усвоили, и 
въ удачномь дЬйстьм которыхь Вы вполив 
увЪрены. 

Каждая трудная шеса кажется еще вдвое 
труднфе, когда должно играть ее предь об- 
ществомъ; ибо естественная застфичивость 
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артиста препятствуеть ему вполнф раскрыть 
свое искусство. | 

Н$которые полуученые артисты начинаютъ 
свои дебюты трудными сочинешями, полагая, 
хотя весьма ошибочно, извфстностью сочи- 
неня доставить и себф полный успфхь. Но 
что оть того происходитъ? Игра ихъ, правда, 
не уронить славы композитора, но они под- 
вергаются опасности возбудить скуку въ слу- 
шателяхъ, которые, апплодируя изъ ‘учтиво- 
сти или сожальШя, заочно начинають ху- 
лить и осмфивать игравшаго. Ибо даже въ 
отношени къ самому скромному дилеттанту 
слушатели пользуются правомъ охуждать ес- 
ли имф не доставлено удовольствия; и что 
можно сказать противъ этого неоспоримаго 
ихъ права? 

Многе, даже искусные артисты лишились 
чрезъ неудачный выборъ шесы своей музы- 
кальной славы и самоувфренности. 

При разыгрывани Вы преимущественно 
должны стараться передать слушателямъ хо- 
рошо вытверженную шесу съ спокойствемъ, 
твердости, безъ излишней поспъшности, безъ 
разсфянности, а въ особенности безъ несвое- 
временныхьъ, замфтныхъ остановокъ; это послЪд- 
нее обстоятельство составляетъ непрятнфйшую 
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для слушателей погрышность въ игрф. До 
началн игры пальцы должны быть согрты, 
необходимо также избЪгать неудобной одеж- 
ды, а также стараться играть на знакомомъ 
Вамъ инструментф. 

Незнакомый инструменте можеть быть 
въ клавишахъ и педаляхь или слабБе, или 
крфиче того, къ которому уже привыкли, и 
это, по видимому, незначительное обстоятель- 
ство можеть крайне затруднить играющаго. 

Можетъь также случиться, что кромф шесъ, 
выбранныхъ для знакомаго Вамъ круга слу- 
шателей, пригласять Васъ разыграть еще ка- 
к1я либо небольшя шесы; а потому необхо- 
димо, чтобы въ Вашей памяти было всегда 
въ запасф нфсколько хорошо затверженныхъ 
легкихь, но прятныхь шесокъ, которыя Вы 
могли бы сыграть наизусть; ибо неловко, 
или слишкомъ подЪътски отыскивать въ то 
время какую либо шесу въ цфломъ собраши 
ноть, или же, если это встрфтится Вамъ въ 
чужомъь домЪ, извиниться отговоркою „что 
Вы на память ничего не знаете.“ Я увфренъ 
М. Г., что сь Вами это уже не разъ случа- 
лось, не правда ли?’ 

Въ такихъ случаяхь очень кстати пригодат- 
ся коротеньмя рондо, хорошеньмя темы съ 
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одною варяшею, мелодш изъ оперъ, даже 
нъкоторые танцы, вальсы, кадрили, марши, 
и, т. п., ибо все, то хорошо сыграно, дълаетив 
честь играющему. 

Такъ какъ при всякой шесф неизлишне 
маленькое вступлеше (прелюдя), то необ- 
ходимо запастись также нёкоторымъ числомъ 
оныхъ. Подобныя прелюдш Вы найдете, какъ 
въ моей 1470475, такъ и во многихъ другихъ 
сочинентяхъ. 

Разыгрыване представляеть еще ту выгоду, 
что побуждаеть къ болфе усердному затвер- 
живанию, ибо мысль, что должно играть при 
слушателяхъ, возбуждаеть большее прилежа- 
не и больную охоту, нежели игра для соб- 
ственнаго удовольствя, или когда слушателя- 
ми однф сшфны. 

По этому то, М. Г., я заключаю это письмо 
просьбою, чтобы Вы не пренебрегали ‘удоб- 
ными и приличными случаями показать и 
свфту Вашь прекрасный даръ. 


Вашь 
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ПИСЬМО ШЕСТОЕ. 


О выБоРВ ПТЕСЪ, СООТВЬТСТВУЮЩИХЪ ДЛЯ 
КАЖДАГО ИГРАЮЩАГО НА ФОРТЕПТАНО. 


Вы желаете знать, М. Г., какля сочинешя 
лучше избрать для изученя сколько можно 
болфе хорошихъь творешй въ послЪдователь- 
номъ порядкЁ; Вамъ дБлаеть честь, что Вы, 
не только намфрены заниматься игрою люби- 
мыхь въ новфишее время сочиненш, но и 
ознакомиться съ творешями отличнфйшихъь 
композиторовъ прежняго времени. 

Почтенный Вашь ‘учитель уже указаль 
Вамъ наиболфе соотвфтствуюцие вашей цфли 
этюды Бертини, Крамера и. 1., а равно и 
большое твореше о гаммахть Клементи, и я 
должень очень радоваться, что Вы имфли 
терифне, для прюбрётешя большаго искуства, 
занять изъ моей шиолы статьи о бЪглости, 
ъукрашешяхъ, о ета и зассао и проч. 

Поименнованные мною этюды имфютъ боль- 
шею частпо только практическую цфль. Въ 
новфишее же время изданы подь тЬмь же 
назвашемь болышя и трудныя сочиненшя 
Шопена (СБорт), Герца, Гиллера, Гуммеля, 
Генсельта, Калькбреннера, Гальбереа, Листа, 


Поттера и м. а. Но на эти творешя я 
обращу Ваше впиман!е въ послЬдстви, когда 
вы доведете Ваше искуство до большаго 
совершенства; ибо большая часть изъ нихъ 
суть трудныя бравурныя тщесы, написаныя 
боле для разыгрываны предь публикою 
и для боле искусныхъь артистовъ, нежели. 
для тфхь, которымъ, какь и Вамъ, М. Г. 
осталось еще много, чтобы достигнуть 40 
совершенства. 

Сколь ни несомифнна польза нарочно на- 
писанныхь этюдовь вообще, но должно со- 
знаться, что каждая шеса, соната, рондо, 
варлящя, Ффантазя и проч. въ своемъ родЪ 
составляютъ этюдъ, и, что напр. изъ каждаго 
почти концерта или Уанмайот$ БгШат{ез можно 
извлечь столько же пользы относительно ловко- 
сти въ игрЪ (или же изъ томнаго АЧасло для 
разыгрыванйя), сколько и изъ музыкальныхь 
шесокъ, собственно называемымъь этюдами. 

Сочинешя, вь которыхъ Вы до сихъ поръ 
упражнялись, были весьма полезны; ибо для 
первоначальнаго упражневя необходимы так1я 
шесы, въ которыхъ были бы соединены удобо- 
понятная прелесть и новфИнИй вкусь съ 
натуральною, удобно, для красиваго движеня 
руками, расположенною  разстановкою, какъ 
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напр. легкля шесы Бертини, Герца, Гюнтена, 
Калькбреннера, Мошелеса и проч. 

Но теперь Вы уже достигли до того, что Вамъ 
уже по силамъ болЬе трудныя сочиненя по- 


именованныхъ мною композиторовъ, а равно. 


и Пуммеля, Крамера, „Дуссека, Риса, 
Штейбельта, и нфкоторыя легмя творешя 
Бетеовена.. 

Вь течеше слфдующаго года Вы легко 
можете достигнуть такой степени совершен- 
ства, что будете вь состоями съ усифхомъ 
разучивать и разыгрывать трудныл сочине- 
шя композиторовь новфишаго и прежняго 
времени, а именно: /опена (СБорт), Таль- 
берега, Листа, Фильда и. у, а равно кон- 
церты Гуимеля, Калькбреннера, Мощелеса, 
и наконець лучишя  сочинешя Моцарта, 
Клементи, Бетеовена, Крамера, Дуссека, 
Принца Лудвига Фердинанда Прусскаго и. 
т. д. | 

При выборЪ музыкальныхь шесъ руковод- 
ствуйтесь сл6дующими правилами: 

1. Переходите всегда оть легчайшаго къ 
труднъйшему. 

2. Изучайте сколько возможно творешя 
всхъь лучшихъ композиторовь; а не останавли- 
вайтесь на шесахь любимаго Вами автора. 
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5. При разучивани творений новыхъ ком- 


позиторовъ соглашайтесь съ господствующимъ 


вкусомъ. 

4. Старайтесь постепенно основательно изу- 
чать и высокя классическя творешя преж- 
нихь композиторовъ. 

Сочиненля каждаго, боле значительнаго 
композитора, должны быть разыгрываемы въ 
свойственномъ ему дух. Въ сочинешяхъ нф- 
которыхь, преобладающая часть состоитъ БЪ 
пгумномъ, сильно выраженномъ родЪ; у дру- 
гихъ игра должна быть преимущественно пол- 
ная чувствь, спокойстыя, связная, мягкая; 
иные требують характеристическаго страст- 
наго или фантастическаго, своенравнаго раз- 
ыгрываня, друйе же опять полны ныжности, 
веселости, шутливости, 

Наконець есть шесы, въ которыхъ всф эти 
различные роды соединены, а потому при 
разыгрываши оныхъ необходимы безпрерыв- 
ные переходы и измфненя. 

Такъ напр. сочинешя Гуммеля требуютъ 
игры весьма бЪфглой, свободной и при томъ 
отчетливой, чего, какъ Вамъ извфстно изъ 
школы моей, можно достигнуть легкимъ отрыви- 
стымъ ударешемъ по клавишамъ. Въ творевяхъ 
же Бетговена этоть родь игры быль бы 
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рЬдко у мЬета; для нихъ необходима харак- 
теристическая сила, глубокое чувство и 
фантастическая прелесть, и частйо связная, 
часто рЪзко обозначенная игра. 

ВполнЪ понятый темпь композитора соста- 
вляеть вь семь случа весьма важную часть. 
Песа, разыгранная слишкомъ скоро, или слин- 
комъ медленно, теряеть все свое дЪйстые и 
совершенно изм$няется. 

Если темпь въ какомъ либо’ сочинеши не 
означень по Метроному Мяльцеля, то играю- 
пий долженъ обращать внимаше на италян- 
ск1я слова, указываюпия размЪръ, какъ то: 
АПесто, Апдаже, Мо4етайю, Ргезю и т. д. а 
также на характерь сочинешя, и стараться 
изучать постепенно настоящее значене онаго. 

Не менфе важно правильное ‘употреблеше 
педали, и я прошу Вась, соблюдать все ска- 
занное о томь въ моей шиоль. При надле- 
жащемъ употреблеши усиливающей (фот41е) или 
ослабляющей (р1ап15з1о) педали, играющий мо- 
жетъ дфиствовать на инструментЪ, какъ будто 
владЪеть 4 руками. Если же педаль употреб- 
лена не вовремя или неумЪфста, то она про- 
изводить непрятный и невнятный игумъ. 

Я уже упоминаль какъ важна постепен- 
ность при выбор шесь для учащихся, и 
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считаю необходимымъ присовокупить еще слф- 
дующее: 
Каждый сочинитель, а равно и каждый 


‘виртуозъ основываютЪь необходимо свое иску- 


ство и свое знаше на произведешяхъ своихъ 
предшественниковъ, прибавляя къ тому свое 
собственное. Этою же естественною посте- 
пенностю можно объяснить, почему музы- 
кальныя сочиненя новфишаго времени и ны- 
нф славящихся артистовь гораздо труднфе 
разыгрывать, нежели сочинешя прежияго вре- 
мени, и доказать, что желаюний изучать но- 
въйпия творев1я должень имфть предвари- 
тельныя св$дфшя и большую ловкость въ 
игр%. 

Не смотря на то, большая часть учащихся, 
приобрфтя въ пальцахь нфкоторую ловкость 
и бывъ увлечены заманчивостно новизны, рф- 
шаются тотчасъ приступить къ разыгрыван1ю 
труднфйшихъ сочинений. Мноще, едва затвер- 
дивъ гаммы, и вмЪсто полезнаго и для нихъ 
еще необходимаго ‘упражнешя въ легкихь 
шесахъ, вь течеши нЪфсколькихъ лЬть, прини- 
маются за концерты Пуммеля или фанта- 
зи Тальберга. 

Естественное слдстые такой скороспвлости 
состоить въ томъ, что такой ученикъ, пре- 
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небрегийй приуготовительныя упражнеша, не 
достигнетъ никогда совершенства, утрачиваетъ 
напрасно время, и наконецъь ие будетъ ни- 
когда въ состоянш разыграть съ успьхомъ 
ничего ни труднаго, ни легкаго. 

Воть настоящая причина почему, несмотря 
на множество людей съ талантомъ, посвящаю- 
щихъь себя игр на фортешано, такъ сра- 
внительно мало хорошихъ артистовъ, и по- 
чему столь мноме, при лучшихъ способно- 
стяхъ и не смотря на непомфрное прилежане, 
остаются только посредственными. 

Нфкоторые изъ ‘учащихся имфють тоть 
недостатокъ, что хотятъь судить о достоинств 
и красот сочиненя, не бывъ въ состоянши 
оную разыграть надлежащимъ образомъ. А 
потому и случается, что очень часто пре- 
краснфйшия сочиненя имъ не нравятся, тогда 
какъ дфло состоить въ томъ, что они разы- 
грываютъ ихъ не ровно, не чисто, не связно, 
и часто фальшивыми аккордами, на которыхъ 
останавливаются и ошибаются въ темпф, и 
т. 4. 

Сь Вами это вфроятно также случалось, 
и я увфренъ, что иногда, если при разыгри- 
ван!и какой либо шесы, Вы не тотчасъ пред- 
видЪли желанное удовольстве, то бЪдная не- 
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винная пьеса оставалась въ пренебрежени и 
недоконченною. Но такимъ образомъ, одна- 
кожъ, въ послфастви Вы должны будете ли- 
шить себя лучшаго наслаждешя, которымъ 
бываеть вознаграждаемо терифше, необходи- 
мое при изученши полныхъ и высокихъ тво- 
ревй великихъ композиторовъ, и изучеше 
которыхь необходимо сопряжено съ большими 
затрудненями. 

Сюда принадлежать преимущественно сочи- 
нешя въ т. н. с/0рогом6 стиль, такъ на пр. 
творешя Генделя, Баха и м. %. Для разы- 
грываня подобныхъ шесъ на нфсколько зву- 
ковъ, фугь и отдёльныхь пассажей, встрф- 
чаемыхъ въ новфишихъ сочиненяхъ, необхо- 
димо строгое Гесафю, весьма сильное и ров- 
ное ударене, ясное, и полное выдерживане 
каждаго тона; а для достижен!я всего сказан- 
наго потребно особенное размфщевне паль- 
цевъ, весьма отличающееся отъ обыкновен- 
наго, и состоящее преимущественно въ иску- 
сномъ, ловкомъ, быстромъ послЪдовательномъ 
помфщени всфхъ пальцевь на клавиши, не 
ударяя по онымъ послф перваго прикосно- 
венгя. 

Такимъ образомъ число пальцевь какъ бы 
безпредёльно увеличивается, и можно каждый 
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отдЪльный тонъ, изъ котораго подобныя со- 
чиненя (5&42е) большею часто состоятъ, разы- 
грать такъ связно и благозвучно, какъ бы 
въ четыре руки. 

Прошу Вась, Милостивая Государыня, за- 
тверживать все что въ семь отношени во 
2 и 5 част. моей школы сказано, упражняя 
для того Ваши пальцы и память. 

Кажется, что я Ваше териьше значительно 
испыталъь. Но прошу Васъ помнить, что мно- 
гое, о чемь я Вамъ пишу сегодня, необхо- 
димо будеть въ послЬдстыи, а потому и 
повторительное своевременное перечитыване 
моихъ замфчашй можеть быть для Вась зна- 
чительно полезно въ будущемъ. 
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(Спустя нёсколько мсяцевъ.) 


Нлллчлдльныя основднтя геЕНЕРАЛБАСА. 


Сь удовольстыемь исполняю Ваше желане 
получить нЬкоторое предварительное понят!е 
о генералбась для облегченя изучешя онаго, 
когда въ послЪдстыи почтенный ‘учитель Вашъь 
займется ознакомлентемъ Васъ съ этимъ столь 
любопытнымъ и необходимымъ знашемъ. 

Сначала я постараюсь, слБдующимъ объя- 
снешемъ, дать Вамъ сколько возможно ясное по- 
нят1е въ чемъ собственно состоитъ генералбасъ 
(наука о гармони) и къ чему онъ служитъ. 

Въ музыкВ двЪ части: гармошя и мело@я. 

Если ‘напр. пфвица поеть совершенно одна 
безъ сопровожден1я голоса своего музыкою, 
то иъше ея будеть чистая мелоб@я одноего- 
лосная. Если же другая поеть съ нею вмфстЪ 
голосомъ ниже, сь различными измфненями 


онаго, то ихь пфше будеть двуголосное, и 


! такая музыка можеть быть названа дву 


голосною гармошею. Присоединится же къ 
этимь двумъ голосамь трей низюмй муж- 


ской голосъ, то гармошя будеть трехеоло- 
сная. 
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Прибавьте къ этой гармони еще боле 
низкм мужской голосъ или басъ, получите 
гармоню въ четыре голоса, при чемъ въ 


каждомъ голос есть нЪфкоторое измфненте. 


противь другихъ, и завсфмъ тфмъ они сли- 
ваются въ одно стройное и благозвучное 
цфлое. Вы можете себЪ легко вообразить м 
что три голоса, сопровождающие главный го- 
лось, не могуть ифть произвольно (ибо въ 
противномъ случаБ была бы дисгармоная), а 
потому аккорды изъ которыхъ составлена 
гармошя на 4 голоса, должны быть написаны 
по извфстнымъ правиламъ, чтобы произвести 
прЁятное впечатлЬнте. 

Эти правила можно изучить въ генерал- 
бас; а потому наука о гармони имЪеть 
предметомъ указать: 

1) Каке аккорды вообще могуть быть 
въ музыкЪ допущены, и 

2) Вь какомъ порядкё эти аккорды пра- 
вильнымъ образомъ должны одинъ за другимъ 
слЪдовать, для гармоническаго выполиеня ка- 
ждой мелоди. 

„Но“ скажете Вы, въ шШесахъ, „которыя я 
играю, встрфчаются весьма часто цфлыя м$- 
ста, гдЪ вовсе нфтъ аккорда, а бфглые или 


отрывистые пассажи для одной руки, тогда 
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какъ другая беретъ только отдфльныя ноты; 
или же пассажи для обфихь рукъ; неужели 
все это относится также и къ генералбасу\, 

Безъ всякаго сомнфая. Ибо всф эти пас- 
сажи составляютъ нечто иное, какъ варьиро- 
ванные или аккорды съ переборомъ, и во всей 
музык нфтъ ни одного такта, который бы 
не былъ основанъ на этомъ началф. 

Даже самые полные аккорды, состоящие 
весьма часто изъ 10, 20 и 50 ноть, соста- 
влены большею частю изъ 4 существенныхъ, 
но между собою различныхъ тоновъ. Проче 
составляютъ удвоешн. 

Разсмотрфвь слфдуюций примфрь на 4 
голоса: 


а за тЬмъ этотъ, 
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мы ‘увидимъ, что 2 примбръ есть не что 
иное, какъ растянутое удвоеше перваго, со- 
стоить изъ ТЬхъ же аккордовъ, и слЪдователь- 
но собственно изъ 4-хъ отдфльныхъ голосовъ. 

ЗаВсь слдують примфры, въ которыхь ть 
же аккорды варьированы. 
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Такимъ образомъ, какъ Вы видите, изъ 
трехь прежнихъь аккордовь можно составить 
безчисленное множество фигурз и мелобй, 
между тЬмъ какъ основная гармошя остается 
неизмЪнною. 

Это относится и ко всфмъ другимъ аккор- 
дамъ, встрфчающимся въ музык$. 

Каждый композиторъ необходимо долженъ 
изучать генералбасъ; въ противномъ случа 
въ его творешяхъ не будетъь правильнаго, а 
слфдовательно и ‘удобоисполнимаго благозву- 
ч1я. Но и всякому занимающемуся музыкою 
и артисту необходимо знане генералбаса; 
ибо съ одной стороны и прятно и полезно 
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умфть дать себ отчеть о музыкальномъ 
достоинств каждаго сочинешя, а съ другой 
изучене генералбаса представляеть значи- 
тельныя пособля для фантазировашя, для 
игры а-уа (5 Пуге оцуег) и для акомпа- 
нировашя. 

Но прежде чёмъ познакомимся съ аллор- 
дами, посмотримъь изъ чего они состоятъ. 

Каждый аккорд долженъ состоять по край- 
ней мёрф изъ трелув созвучныхь тоновъ; два 
тона не могуть составить ажхорда, а только 
интервал.ль. 

'Такихъ интервалловв считается въ музы- 
кв десять; они показаны ниже, принимая С 
за основной тонъ. 


Унисонъ. Секунда. "Терцы. Кварта. Ккинта. 
ЕЕ ЕЕ = 
т ее т 


Секста. Септима. - Октава. Нона. Децима. 


Относительно интервал.ловв замфтимъ сл$- 
дующее: 
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1. Для интервалловь каждую ноту мож- 
но принять за основную; а потому они бы- 
ваютъ во всфхь тонахъ и октавахъ. 

2. Интерваллы получили назваше (на 
Латинскомъ языкф) по большому или мёнь- 
шему разстоянйю оть основнаго тона, а имен- 
но по тому числу тоновъ на сколько они 
отъ него отстоять. Такъ напр. тершя от- 
стоить отъ оеновнаго тона на 5 тона ато- 
нихеспой гаммы, квинта на 5, секта на 6 ит.д. 

5. Хотя унисонз не есть интервал.лв, тфмъ 
не менфе онъ разсматривается въ генералбасЪ; 
ибо иногда два разныхъ звука совпадаютъ 
въ одинь и тоть же тонъ. 

4. Интерваллы, взятые на разстояшяхъь 
большихъ чфмъ децима, напр. 


суть, собственно, только взятые выше двар- 
ты, пвинты, сексты, септимы и т. 4. Это 
разумфется о всякихъ двухъ нотахъ, взятыхъ 
хотя бы въ двухъь крайнихь октавахъ. Самая 
бецима, въ сущности, есть только выше 
взятая териёя. 
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5. Хотя нона также есть только выше 
взятая секунда, но въ генералбасф она при- 
мфняется въ обоихь видахь различнымъ об- 
разомъ; а потому получаеть то одно, то дру- 
гое названге, 

6. Веб интерваллы считаются и отиски- 
ваются оть основнаго тона вверлё (слЪфдова- 
тельно оть басоваго ключа къ скрыпичному) 
слфва вправо. Вы ‘узнаете въ послёдстыи 
случаи, когда интерваллы берутся справа 
влЪво. 

7. Вь вышепоказанномь примфрв интер- 
валловв я взяль за основную ноту С, слф- 
довательно С 4иг, и вь послЬдующихъ при- 
мфрахъ буду брать только одинъ тонъ, боль- 
шею частно С 4аг или А шо. 

Но весьма важно и необходимо, чтобы Вы 
написали примфры во всфхъ прочихъ тонахъ; 
въ семъ случа очень полезень будетъь при- 
обрфтенный Вами навыкъ писать ноты. 
При этомъ замфтимъ, что всф примфры на- 
писанные въ Чиаг могуть быть примфнены 
только къ тонамъ иг, а написанные въ 110] 
только къ тонамь 19]. Такъ напр., поелику 
вышеприведенный образецъ интервал.лов% да- 
тонихескойскальнаписань для С Чаг,то понемъ 
можно составить интерваллы только для иг 
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и во вефхь другихъ нотахъ, предполагая, что 
интерваллы берутся вправо отъ основнаго тона. 

Для поясненя сказаннаго, предлагаю преж- 
ний примБръ, но за основной тонъ беру Аз 4иг. 


Унисонъ. Секунда. — 'Тершя. Кварта. — Квинта, 
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Подобнымъ образомъ составляются интер- 


валлы во всфхъ тонахь иг. 

Вамь извфстно уже, Милостивая Госуда- 
рыня, что знаки #, Ь, Хх, ЬЪ показываютъ, 
что ноту должно или повысить или понизить. 

Такъ какъ это можеть встрфтиться и при 
каждомъ интервалль, то каждый нзъ нихъ 
можеть быть выполненъ тремя и даже че- 
тырмя способами; эти разлизфя означаются и 
опредфляются, поставляя ‘у ноть слова: у‘.мень- 
шенный, мальшй, большой (или систьий) и уси- 
ленный, какъ это увидите изъ слёдующаго: 
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Унисонь удвоен, Секунды утроен. Терцы утроен. 
ЕЕ: ЕЕЕЕЕЕЗЕЕЕ Е 
| И а 
Чистая, усилен. Мал. а же ОЕ чист. и 
-0- -2- -@- 
не ЕЕ мин Че НЕЕ ен == 
Кварты утроен. Квинты РЕ Сексты ‘учетверен. 
ЕЕ ЕТ ВЕ 
. Уменьш. чист. усилен. Уменьш. чист, усил. Умен. мал. больш. усил. 
-$©- -9- = -®- -- = -в- - 
ЕЕ = косу = | 
Септимы за. > = = оны бт иный 
=" ре ЕЕ: 
|7 Уменыш. мал. больш.  «Уменьш. чист. усил. Малая, больш. 


„Децима также, какъ и терщя. 

Вы замфтите, что иные различные интер- 
валлы берутся на одной и той же клавишф. 
Такъ напр. усиленная секунда и малая’ тер- 
ля; или усиленная лварта и фальшивая 
квинта и т. 4. 

Но вь генералбасв эти интерваллы вза- 
имно отличаются въ двухъ отношешяхъ. 
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1. Каждый изь нихъ сочетается только 
сь извфстными тонами, а потому оба даютъ 
не одинаковые аккорды, и 2, оба разыгры- 
ваются особеннымъ образомъ. 

Въ послфдстыи Вы боле ознакомитесь съ 
этою разницею. 

Вроятно Вы уже замфтили, что при ка- 
ждомь интервалль нота не измЪфняется, не 
смотря на знаки, и что только знаки пере- 
становлешя (% или Ъ) производять всю раз- 
ницу. 

Предлагаю здЪсь тоть же примфръ интер- 
валловъ, но съ другими основными тонами, 


На Е. 
ь Унисонъ. Секунды: 
ЕЕ = НЕ =! 
т | | 
чист. усилен. мал. больш. усилен. 
"Герцли, Кварты. 


ЕЕ 


е мал. ви уменьш. чист. усилен. 


Квинты (Сексты. 


ЕЕ 


а чист. усилен. уменьш. мал. Ее ‘усилен. 
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уменьш. мал. больш. каб чист, усил. мал. больш. 


На Оез. 
ре ЕЕ Секунды. 
ЕЕ РЕ 


чист, усилен. мал. больш. усилен. 
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т: мал. Ег уменьш. чист, усилен. 


Квинты. Е Сексты. 
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фальш. чист. усилен. уменьш. мал. больш. усилен. 


Септимы. Октавы. Ноны. 


уменьш. мал. больш. уменыш. чист. усил. мал. больш. 
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Въ послёднемъ примёрф Вы замфтите при 
уменыш. секстиь и септимт, что эти два ин- 
тервалла выше 4ез, не иначе могутъ быть 
взяты, какъ повысивъ основную ноту. 

Это правило наблюдайте при составлеши 
интервалловь во всфхъ тонахъ, коль скоро, 
по многочисленности знаковь перестановленя, 
эти интерваллы не могуть быть иначе про- 
изведены. 


Окончивая это письмо, прошу Вась, Ми- 


лостивая Государыня, составлешемъ прим$- 
ровъ интервалловв и частымъ ихъ разыгры- 
ванемъ ‘усвоить сказанное мною здЪсь. Въ 
слфдующемь станемъ разсматривать составъ 


аккордовъ. 
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ПИСЬМО ВОСЬМОЕ.. 


О состлавлхнти АККОРДОВЪ. 
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Вфроятно Вы уже замфтили, Милостивая 
Государыня, что нфкоторые изъ интервал- 
ловб притны для слуха, друме болъе или 
менъе противны оному. Въ самомъ дЪлЪ весь 
интервалльы раздфляются на хонсонансы (со- 
звучные) и диссонансы (несозвучные). Къ пер- 
вымъ относятся: а) чистый унисон, 6) малая 
и большая терщёя, с) чистая ивинта, 0) ма- 
лая и большая секста, е) чистая октава и 
К) малая и большая децима. 

Всь проче причисляются къ биссонансами. 

Консонансы раздфляются еще на полные 
и неполные. 

Къ полным принадлежатъ: чистая винта 
и чистая октава. 

Къ неполным малая и большая териля, 
и малая и болышная сежста. 

Консонансы отличаются отъ диссонансое%, 
между прочимъь и тёмъ, что послЬдне требу- 
ють развиты, т. е., чтобы звуки ихъ или 
непосредственно сливались съ другими, или 
постепенно переходили въ согласные звуки, 
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такъ что окончательно долженъ образоваться 
пконсонансв. 

Изъ всфхь возможныхь музыкальныхь ак- 
кордовъ только одинъ (вь каждомъ тон) на- 
зывается лолнымж аккордом или чистым» 
трезвуаем». | 

Онъ состоить изъ основнаго тона, терийи, 
квинты и (если написань на 4 голоса) изъ 


чистой октавы, а именно: 
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Териля можеть быть при этомъ и малая 
и большая (смотря потому, какъ она берет- 


‚ ся въ Чаг или въ по]), а хвинта и октава 


должны быть чистыя. 

При этомъ случа напомню, что всф интер- 
валлы, при каждомъ аккорд, должно всегда 
считать и брать оть самой низкой ноты. 

Въ предидущемъ примрЪ охтава находит- 
ся въ верхнемъ тонф. Но такъ какъ и териля 
или хвинта могуть быть написаны еще въ 
высшемъ тонф, то изъ сего слБдуеть, что 


РИ: 3 


полный айкордв можеть быть расположенъ 
въ трехъ видахь или положеняхъ, и тогда 
онь получаеть назваше отъ интервалла, на- 
писаннаго въ высшемъ тонЪ, напр, 


Положеня: 


въ ОктавЪ, Терци, Квинт. 


ине ни ЕЕ 


или: 
въ ОктавЪ, 'Терци, ея 
—_—_. 5 о ии Ее 
( Е 
== ——щ—м— Зв ИЕ 
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Ибо различное перестановлеше или удвое- 
не среднихъ тоновъ ни въ какомъ случаЪ не 
измфняеть акхорда. 

Это относится также къ мольному тону, 
т. е., когда вместо большой терили берется 


малая. 
Впрочемъ и полный адкорб% измъняется 


тъ два непол- 
двояко, отъ чего м происходя 


ныхъ аккорда. 


а. И 


Иккордь измфняется если въ басовом 
ВлЮБ, вместо основной ноты, возьмемъ одну 
изъ другихъ нотъ, изъ которыхъ айхкордь со- 
ставленъ; напр. 


Перестанов. 1. 2. 
Е Е. =——— = 
Полн. аккораъ. Сексть-аккордъ. Квинть-Секстъ-аккордъ. 
Э— р РН 
ОЕ Е нь ===) 


Секств—аккорд% (такъ называемый пото- 
му что секста составляеть его главный интер- 
вал.) имфетъ также три вида, какъ и пол- 
ный; напр. 

В офи» `— ЗЫ 
НЕЕ 
——<=—— ВН — 
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Положене въ СекстЪ, въ Октав$, въ Терци. 


НЕЕ 


То же самое относится и къ хвартив-сетсти- 
аккорду, получившему свое назваше оть 
пварты и сепсты, изъ которыхъ онъ соста- 
влень; напр. 


а ой роны ай ее нь 
| поро СОВА Я Оч зн 
Положеше въ Квартф. въ СекстЪ. въ ОктавЪ. 


=. ФО < 


Необходимо приучиться узнавать вс эти 
аккорды съ перваго раза во всфхъ ихь видахь 
или положеняхъ. | 

Весь это относится и къ мольному тону, 
если вмфсто Е вездВ будетъ взято Ез. 

Эти два алкорда называются неполнами 
потому, что, не смотря на прятность ихъ, 
они не’довольно созвучны и не могуть быть 
употреблены въ заключени. Хотя полный 
акпордв и можеть встрфтиться на каждой 
степени матонической скалы, при чемъ одна- 
кожъ на 7-й онъ слабфеть, тфмъ не менфе 
онь иметь наибольшую важность въ томъ 
случаЪ, когда именно находится на первой 
степени тона изъ котораго играютъ; ибо 
тогда онъ одинь уже точно опредфляеть этоть 
тонъ. 

Перейдемь теперь ко второму главному 
аппкорду генералбаса, а именно къ малому 
септима-аккорду. Онъ состоитъ изъ глав- 
ной ноты, большой терши, чистой квинты 
и малой септимы, такъ что для его соста- 


влешя на 4 тона нфтъ необходимости въ 


удвоивани. 

Онь помфщается на пятой строк кажда- 
го тона; а потому въ © Чат или въ С шо 
находится на Ц. _ 


Этоть аккорд должень быть Вамъ извз- 
стень изъ упражнешй для гаммъ въ моей 
школль, тд онъь составляеть переходь изъ 
одного тона въ другой. 

Онь отличается тфмъ, что требуеть нату- 
ральнаго, прлятнаго для слуха перехода въ 
полный аихорд% свойственнаго ему тона; напр. 


Е 
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Во всьхъ этихь видахь онъ остается не- 
измфннымь септима-аккордолмь. | 
Сверхь сего этоть ахкорбз принимаетъ три 
перестановленля, оть чего происходятъ 5`раз- 
личные аккорда, а именно: ивинт-секстив-ап- 
корбв,терив-квартваккордвисекунда-аккорде. 


Перестановленя. 
+. 2. 3. 
а аа ав Не вебе" чан 
ЕЕ 
Септима-аккордъ, Квинть-сексть- Терць-крарть- Секунда-аккордъ. 


аккордъ, секстъ-аккордъ. 


=. 


Каждый изъ этихъ новыхъ аккордов% имЪ- 


етъ свои различные ВИДЫ, напр. 


——> @=— = 4 = = 
= = вы в РЕ ди БН. 8 
Е ны 


" РРР! = ЕЕ 


ооо 


Секунда-аккордъ. 


2 #85 -— 


И для этихь а^й0рдов$ самое натуральное 
сочеташе есть переходь въ полный айхордъ. 
Только секунда-аккордв переходить въ не- 
полный ый напр. 


ЕЕ ыЕЕЕЕ| 
= ЕЕ ЕЕ 


При секунда- аккордь Вы можете замЪ- 
тить, что даже довольно рфзкй сежунда- 
диссонанс, при такомъ измънеши, можеть 


бытъ довольно прятнымъ. 

Если септима-авкорд%& будеть взятъ на 
другой клавишЪ, то онъ составить значитель- 
ный диссонансъ, хотя впрочемъ можеть быть 


употребляемъ, напр. 


ЕЕЕЕЕЕЕ 


Если бы при первомъ изъ этихъ четырехъ 
аккордов% взять малую септиму, а именно , 


если бы вмфсто Н взять В == тогда 


тонъ быль бы праятнфе, но въ такомъ случа 
должно бы считать не съ С-Ч4иг, ась Е, напр. 


# 
у 


чи 


==! 
== 


Вамь извфстны уже теперь 7 аккордовъ. 
Если Вы потрудитесь ихь переложить на всф 
друме тоны, то Вамъ скоро легко будеть 
отыскивать ихъ во всфхъ сочиненяхъ, какъ 
бы они иногда ни были скрыты. | 

Въ сльдующемъ письмф мы займемся вкрат- 
ц% другими аккордами. 
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ПИСЬМО ДЕВЯТОЕ. | 
ПродолжентЕ ГЕНЕРАЛБАСА. 


Каждый интервалль можеть служить къ 
составлено особеннаго аккорда; а потому 
если мы такимъ образомъ пройдемъ всф ин- 
терваллы, то Вы узнаете почти вс аккор- 
ды ‘употребляемые въ музыкЪ. 

Чистый унисонв не составляеть интер- 
валла; но весьма часто два различныхь го- 
лоса должны совпадать въ одинь тонъ, отъ 
чего и происходить унисон, на пр. 


Е 


НЕЕ ЕЕЕЕЕН 
НН 


Знакъ -- означаетъ всегда мфсто гдЬ на-. 


| 


писань помянутый интерваллъ. 

Усиленный унисонф производить рфзюый 
диссонансв, и употребляется только иногда 
какъ, такъ называемая летучая нота. 


Секунды суть диссонансы, и должны быть, 
какъь и вообще всБ рфзюе несозвучные тоны, 
сперва подготовлены и сей чась же скрыты 
другими аккордами. Для подготовлен, пер- 
воначально берется приличный благозвучный 
аккороь. 

Для составлешя четырехнотнаго аккорда 
изъ малой секунды, беруть чистую дварту 
и малую сексту’. 

Е 


Сь большою секундою сочетаютъ чистую 
кварту и большую сексту’. 


ЕЕ 


Съ усиленною секундою берутся, для ак- 
корда, усиленная Хварта и большая секста. 


Къь уменьшенной терщи, т ставхию щей 
рзк1й диссонансъ, придають фальшивую 
квинту и уменьшенную септиму. 


ЕЕ == 
Е 


Малая и большая терийи, какъ Вамъ из- 


вфстно, принадлежать къ полному аккорду, и 
мы уже говорили о нихь. Для аккорда изъ 
‘уменышенной терши берется малая удвоенная 
севста. 


= = 
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Чистая квинта извфстна уже Вамъ изъ 


\ 


Въ чистой кварть придають для аккорда 


или чистую квинту, или (малую либо большую) полнаго аккорда. 


сексту". Къ усиленной квинтть призаются большая 


Е ЕЕЕЕЕЕ Е 


ЕЕ ЕЕ 


Къ усиленной квартиь придается большая 


тершл и чистая октава. 


секунда и большая секста, или, вмфсто се- Улменьшенная сепста совокупляется съ ма- 


купды, малая теридя. 


ЕЕ КЕЕЕ 


лою тершею и уменьшенною септимою. 


ВЕРЕ 


редкие: сана: р даж сз овальные 


ЕЕ | 


Ъ , 
С уменьшенною ИЛИ фальшивою дйвиинтою Сь иалою и бо.льышою секстою берутся 


со п Л : 1 . 
Вокуаявксяи Зля токкордах малая, тирщл. И малая и большая тершл и октава. Этоть 


л та. ъ ный 
малая секста. Она образуеть уже извъствый аккордъ намъ извьстень уже какъ первое 


о а измфнен!е полнаго ахкорда. 

Къ усиленной секстив придается для со- 
ставлешя аккорда или ‘удвоенная большая 
тершёя, или эта же тершя съ усиленною 
квартою, (вмфсто которой можеть быть взя- 


та чистая квинта). 


2 Фбвы 
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м ЕЕ 


БЕЕЕЕЕЕЕАЕЕ 


Уменьшенная септима составляетъ аккордъ 


съ малою тершею и фальшивою хвинтою. 


Малая септима уже намъ извфстна. 

Къ большой септимть придаются большая 
секунда и чистая кварта, причемъ для пя- 
таго голоса можно взять еще чистую квинту. 


= 
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Сь уменьшенною октавою берутся малая 
териёл и малая сепста. 


ЕЕ 


ЕЕ! 


Чистая октава Вамъ уже извЪфстна изъ 
полнаго ажлордба. | 

Усиленная октава есть летучая нота 
и можеть быть сопровождаема большою 21ер- 
ею и чистою ивинтою. 


а ЕЕ 


Малая и большая нона совокупляется съ 
большою теридею и чистою хвинтою, можно 
придать и малую септиму. 


+ 


— 
ВЕРЕ 


Изъ этого Вы можете усмотрфть различе 
между ноною и секундою. 

Большая часть этихъ аккордовь имЪеть 
свои измфнешя, составлеме которыхъ я объ- 
ясниль Вамъ въ послБднемъ письмЪ, когда 
говориль о полномъ аккорд и септима-акор- 
д. Еще разъ повторю, что вс эти аккорды 
требують упражненя во всёхъ тонахъ, если 
желаете извлечь нзь Вашего занятя пользу. 

Впрочемъ довольно объ этомъ предметф. 
Я имЪфль намфреше доставить Вамъ предва- 
рительное понят1е о генералбас$; и если Вы 
теперь приступите къ постоянному изученю 
онаго по избранной Вашимъ учителемь пре- 
восходной школ Рейха, то всЪ данныя мною 
до сихь поръ указашя послужатъь Вамъ къ 


облегчению этой науки. й 


* Прим. Продолжеве и нолное изложеше основан!й и правиль 


Генералбаса будеть помьщено во 2-й части этихъ писемъ. 
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ПИСЬМО ДЕСЯТОЕ. 


И ПОСЛЗДНЕЕ. 


аа ’ 'ОвБъ ИМПРОВИЗАНТИ. 


Музыка, какъ Вамъ извфстно, есть какъ 
бы особенный языкъ, которымъ можно выра- 
жать впечатльня и чувствованя, наполняюпИя 
или ваохновляюшия нашу душу. Вы также 
знаете, что звуками музыкальнаго инструмен- 
та, и преимущественно фортешано, можно 
выразить многое, что еще не было пи напи- 
сано, ни затвержено, а составляетъ только 
плодъ минутнаго случайнаго вдохновеня. Въ 
этомъ состоить фантазироватае или импро- 
визированй. 

Такя импровизащи естественно не могутъ 
и не должны подлежать строгой формЪ напи- 
саниыхъ сочинешй; но именно эта свобода 
и непринужденность придають имъ особую 
прелесть, и мноше знаменитые артисты, какъ | 
то: Бетговень и Гуммель преимущественно 
ичились въ этомъ искусствф. 

‘Виботя для фантазировамя или импрови- 
какъ и вообще для музыки, необхо- 


у ИН 


димъ природный даръ, тьмь не менфе искус- 
‚ ство это можно изучить по извфетнымъ пра- 
виламъ; и я увфренъ, что всяй достигиий 
хотя нЬкоторой посредственной степени со- 
вершенства въ музыкЪ, можеть пр1обрфети 
навыкъ къ импровизации. Но для сего необ- 
ходимо по временамъ нЪсколько упражняться 
въ этомъ искусствЪ (чБмъ впрочемъ большая 
часть учениковь пренебрегаютъ), а равно и 


неутомимое стараше примфнять опытность, 


пр1обр$таемую постепенно отъ затверживан!я 
значительнаго числа сочинений къ развито 
собственной фантаз!и. 

Теперь, когда Ваша игра довольно усовер- 


шенствована и Вы ‘уже сллали нЪкоторые 


усивхи въ генералбасф, я совЪтоваль бы Вамъ 
стараться иногда, наединф или даже въ при- 
сутстым учителя составлять (или дать совер- 
шенную свободу Вашимъ пальчикамъ) легке 
аккорды, маленьк1я меломи, пассажи, гаммы 
или аккорды сь переборомъ. Ибо импро- 
визироваше имфетъ то странное, загадочное 
свойство, что не допускаеть никакого при- 
нуждешя и обдумывашя. Оно требуеть пол- 
наго свободнаго разгула души, безотчетнаго 
движешя пальцами и должно быть совершен- 
но предоставлено случаю. 
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Сначала это ‘упражнеше Вамъ покажется 
труднымъ; звуки будуть не связны, не стройны, 
Вы потеряете всю самоувфренность, всю на- 
стойчивость, необходимыя для этого. Но если 
съ перваго раза Вы не устрашитесь и будете 
продолжать таюя упражневшя ежедневно, то съ 
каждою недьлею Вашьъ даръ будеть постепен- 
но развиваться, а при большемъ и дальнЪи- 
шемъ усовершеши въ генералбасЪ, Вамъ даже 
легко будеть усматривать собственныя по- 
грЫшности противъ гармон!и. 

Сперва попытайтесь въ коротенькихъ пас- 
сажахъ и разыгрывайте ихъ какъ прелюб@ и, 
потомъ старайтесь Вашу игру болЪе и болфе 
развивать, составляя шесы изъ болфе длин- 
ныхь меломи, рёзвыхь пассажей, аккордовъ 
съ переборомъ и т. д4.. 

Если Вамъ недостанетъь собственныхь идей 
для фантазированя, заимствуйте идеи, встрф- 
чавишяся Вамъ въ другихь сочиненяхь. Это 
совершенно позволительно. 

Пассажи гаммъ и переходные аккорды ихъ 
могуть при этомъ служить хорошимъ по- 
полненшемъ, пока пробудится собственная 
мелодическая идея. 

Вы знаете, что каждая музыка можеть быть 
раздроблена на самые простые аккорды, а так- 
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же простые аккорды служатъь основашемъ 
всЪхъ родовь меломямъ, пассажамъ, перехо- 
дамъ, украшешямъ и проч. 

Если Вы, слёдуя изложеннымъ мною ‘для 
вашего руководства правиламъ посвятите 40- 
вольно времени на так1я упражненя, то сами 
удивитесь до какого развит! я и какой много- 
сторонности. можеть быть доведена способ- 


ность импровизаци. 


Вы увидите, что почти всЪ, употребляемыя 
при сочинеши, формы могутъ бытъ примфне- 
ны къ фантазированйю. 

Можно импровизировать вари на из- 
бранную или заданную тему. 

Изь разныхъ любимыхь мотивовъ можно с0- 
ставить весьма интересные по-пури и соединить 
ихъ блистательными пассажами въ одно цфлое. 

Можно даже съ успфхомъ импровизировать 
важныя сочиненшя на 4 голоса, или музыкаль- 
ныя фуги. 

Но для достижевя всего . вышесказаннаго 
необходимы: вполнф развитая ловкость и бЪг- 
лость пальцевь, и совершенное знаше всфхъ 
родовъ тоновъ. Ибо Вы легко можете себЪ 
представить, что въ семъ отношени и самый 
счастливый даръ безполезень если въ паль- 


цахъ ныть требуемыхь качествт. 
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Далъе, необходимо знане лучшихь сочине- 
нй; ибо только этимъ можно возбудить , 
образовать и приготовить собственный даръ 
импровизащи. 

Кром того, какъ Вы знаете, потребно 
основательное практическое знаше науки о 
гармоши ; и наконець, повторю еще разъ, 
собственное, неутомимое и сознательное при- 
лежаше. 

А потому безпрестанно и бодро испыты- 
вайте ваши силы и въ этой отрасли музы- 
кальнаго искусства. Если трудъ великъ, то п 
удовольстве и вознагражденше вполнЪ соотв5т- 
ствують ему. 

Вь заключее скажу, къ величайшему 
Вашему испугу, что въ непродолжительномъ 
времени намъренъ навЪстить Вашихь роди- 
телей, чтобы лично убЪфдиться въ Вашемъ 
прилежани и произнести о Вашихъ успфхахъ 
приговоръ строгаго судьи. Невольный Вашь 
страхъ, въ ожидаши моего посфщешя, мнЪ 
очень понятень и извинителенъ. 

Сь удовольстемъь ожидаю минуты когда 
буду имфть возможность лично удивляться 
Вашему безъ сомншя вполн развитому 


таланту. 


К 


Этимь заключаю мою переписку, которою 
такъ долго Вамъ докучалъ. 

Примите еще въ посл5дишй разъ письмен- 
ное увъреше въ преданности 


Вашего 


И пр оч. 


